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ُالملخص
َ"مختارةَ َجديدةَ َفيَنماذجَ َةَ يَ فن َ َدراسةَ َ–اَجدَ َالقصيرةَ َةَ فيَالقص ََمزَ الرَ َتكثيفَ ـ"بَالمعنونَ َهذاَالبحثَ َتناولَ 

َبعضَ َمزَ الرَ َلتكثيفَ َةَ تطبيقيَ َأمثلةَ  َالأقاصيصَ َماذجَ النَ َفي َحقيقيَ َ.ةَ العربيَ َفي َتمثيلً  َوكان َمزَ الرَ َلاستخدامَ ا
َوتنويرَ َالكشفَ َللحظةَ َمختزلةَ َ،َوطريقةَ ادمةَ الص ََهاياتَ والن َ َالأحداثَ َوصنعَ َفيَالمفارقةَ َهَ ،َودورَ ةَ الباطنيَ َهَ وإشاراتَ 

َالحقلَ َهَ ت يََ وأهم َ َالبحثَ َبعنوانَ َمةَ مقد َ َالبحثَ َنَ وتضمَ َ.الهدفَ َوإصابةَ َاتَ الذَ  ََوأتيتَ َ.الأدبيَ َفي َراساتَ الد َ إلى
اَعنَالأقصوصة:َإشكاليَ َعرضتَ َمَ ث ََ.منهاَتيَأفدتَ الَ َابقةَ السَ   .جنيسَ التَ َوحدودَ َالمصطلحَ َةَ تمهيد 

ة،َالفنيَ َوالمظاهرَ َ:َالبواعثَ مزَ الرَ َتكثيفَ َمفهومَ َلَ الأوَ َالمبحثَ َمباحث،َإذَتناولَ َإلىَثلًثةَ َالبحثَ َوانقسمَ 
فقدََالثَ الثَ َاَالمبحثَ ا،َأمَ جدَ َالقصيرةَ َةَ فيَالقص ََمزَ الرَ َتكثيفَ َاتَ عنَمرجعيَ َللحديثَ انيَفقدَكانَالثَ َاَالمبحثَ أمَ 

َإليها.َلتَ تيَتوص َالَ َتائجَ النَ َبهاَأهمَ َتيَذكرتَ الَ َللبحثَ َخاتمةَ َمَ ،َثَ القصصيَ َالبناءَ َومشكلةَ َمزَ الرَ َكانَعنَتكثيفَ 
 كثيف،َوحدةَالانطباع،َطبوغرافياَالمكان.َمز،َالتَ الرَ ا،َةَالقصيرةَجدَ القص ََالكلماتُالمفتاحية:

Abstract

This research, entitled Symbol Intensification in the very short story - an artistic study in 

selected new models, addressed with practical examples of symbol intensification in some 

models in Arabic stories. It was a true representation of the use of the symbol and its 

underlying signals, its role in paradox and creating shocking events and endings, and a 

shorthand method for the moment of disclosure, self-enlightenment, and hitting the target. 

The research included an introduction with the title of the research and its importance in the 

literary field. the researcher discussed the previous studies that benefited from them, and then 

presented an introduction to the short stories: the issue of terminology and the boundaries of 

naturalization. The research was divided into three chapters. The first chapter dealt with the 

concept of symbol intensification: artistic motives and manifestations. The second chapter 

focused on the references to symbol intensification in the very short story. The third chapter 

discussed the symbol intensification and the problem of narrative construction. Finally, the 

research concludes by summarizing the most significant results obtained. 

Keywords: very short story, symbol, intensification, unity of impression, topography              

of the place. 
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ُالمقدمة
َ"دراسةَفنيةَفيَنماذجَجديدةَمختارةَ–فيَالقصةَالقصيرةَجداَتكثيفَالرمزَـ"يتناولَهذاَالبحثَالموسومَب

َدراسةَتحليلًَفنياَلتكثيفَالرمزَفيَالأقاصيصَالقصيرةَجدا.َوجاءتَأهميةَالبحثَلحاجةَالمكتبةَالعربيةَإلى
َ َبالحديث َملهمتتعلق َأدبي َكعنصر َإليه َوالإشارة َجدا َالقصيرة َالقصة َفي َالرمز َفيَ؛عن َالدارسين َليساعد

َفيَاستجلً َوالإيحاءات َالرموز َفي َجديد َكل َرصد َعلى َوالعمل َالأقاصيص، َفي َواستخدامه َالرمز َمميزات ء
َوعدتَ  َوالشخصياتََلنماذجَ َالأقصوصة. َالأحداث َتختزل َالأقاصيص َتلك َلأن َوذلك َجدا َالقصيرة َالقصة من

َ َالمتلقي َوتشرك َوالمتلقي، َالمبدع َبين َوصل َحلقة َالرمز َمن َوتخلق َالداخلية، َالنوالصراعات َهاياتبصناعة
َوصناعةَشكلَالقصةَالحقيقي.

ََوعدتَ  َإذ َالبحثي، َبموضوعي َالمتعلقة َوالدراسات َوالمراجع َالمصادر َمن َتلكَللكثير َضمن َمن كان
َوالمراجع ََالمصادر َوالتطبيق"كتاب َالنظرية َبين َجدا َالقصيرة ََ"القصة َوكتاب َحطيني َالقصيرَ"ليوسف ةَالقصة

َالحسينَوكتابََ"جدا َجاسم َالوامضال"لأحمد َهويديَوكتابَ"سرد َجدا"َلصالح َالقصيرة َالقصة لجاسمََ"شعرية
َ"وكتابََلنزيهَأبوَنضالَ"القصةَوالقصةَالقصيرةَجداَفيَالأردن"خلفَالياسَوكتابَ يَفالقصةَالقصيرةَجدا

ردَلساشرَل:َسؤالَالنوعَوتطورَالسرد:َوقائعَملتقىَالشارقةَالعالقصةَالقصيرةَجدا"لذكرياتَحربَوكتابََ"الأردن
َتأليفَعبدَالفتاحَصبري.منََ"العربي

ةَةَنجاللكاتبَ"تمظهرَالتجديدَفيَبنيةَالسردَفيَالقصةَالقصيرةَ)السيدَحافظَأنموذجا("وعدتَكذلكَلكتابَ
َالجشعمي َحافظ"وكتابََ،صادق َالسيد َفيَقصص َليلىَبنَعائشةَ"قراءة والبحثَالجامعيَالمعنونََ،للدكتورة

َالقصةـ"ب َفي َوالقيمة َأنموذجاَالحداثة َحمدان َأبو َجمال َالأردنية: َغنيمةَ"القصيرة َأبو َهدى َللباحثة ةَالرسالوَ،
كماَكانََللباحثتينَمنالَبنَساحةَوفاطمةَبنَخالد.َ"شعريةَالسردَفيَالقصةَالقصيرةَجداـ"الجامعيةَالمعنونةَب

،َيَسعادةللدكتورةَهنادَ"فنيةَالرمزَودلالاتَالخطابَفيَالقصةَالقصيرة"منَأهمَالمراجعَالتيَعدتَإليهاَكتابَ
َالتأويل"و َوآليات َالمدلول َغموض َبين َجدا َالقصيرة َالقصة َفي َالرمز َوَ"حضور َنسيمة، َفيَ"لبوزمام دراسات

َرة.َللدكتورَحسينَالمناصَ"القصةَالقصيرةَجداَرؤىَوجماليات"للدكتورَجميلَحمداوي،َوَ"القصةَالقصيرةَجدا
َفاوَ َمباحث، َوثلًثة َتمهيدا َالبحث َحاجة َكاناقتضت َالأول ََلمبحث َالبواعثَعن َالرمز: َتكثيف مفهوم

َوالمب َجدا، َالقصيرة َوالمبحثَالثانيَكانَللحديثَعنَمرجعياتَتكثيفَالرمزَفيَالقصة حثَوالمظاهرَالفنية،
وصفَتكثيفَالرمزَومشكلةَالبناءَالقصصي.َواتبعتَفيَهذاَالبحثَالمنهجَالوصفيَالتحليلي،َلعنَالثالثَجاءَ

َالظاهرةَكماَهيَوتحليلهاَتحليلًَفنياَجماليا.َ
َ

ُالتمهيدُ)الأقصوصة:ُإشكاليةُالمصطلحُوحدودُالتجنيس(ُ
َوهوَ"التتبعَوقصَالأثر،َوجاءَتعريفهاَفيَلسانَا ص  لعربَتحتَمادةَع رفتَالقصةَفيَالل غةَمنَقص 

صَبالفتحَالخبرَالمقصوص،َوالقاص:َ :َفعلَالقاصَإذاَقصَالقصص،َوالق ص  (َبقولَصاحبه،َالقص  ص  )قص 
َ.(1)اَوكأنهَيتتبعَمعانيهاَوألفاظها"هوَالذيَيأتيَبالقصةَعلىَوجهه

                                                           
 مادةَقصص.ََ،28دارَصادر،َبيروت،َصَ،3،َطلسانُالعربَ،ابنَمنظورَ(1)
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فهيَتتبعَللأثرَولكنَالتعريفاتََ،وإنَأخذناَبعينَالحقيقةَالخالصةَ،أماَعنَتعريفَالأقصوصةَالومضة
َرمزيةَخيال َأجمعتَعلىَكونها َوَالاصطلًحية َتحويَعلىَعناصرَعدة َمنَحيثَيةَمقتضبة، تشتركَبتعريفها

َقطعةَمنَخيالَوتكثيفيةَ القصرَوالتكثيفَوالاختزالَوالرمزية.َوقدَأجمعَالكثيرَمنَالقاصينَوالنقادَعلىَأن ها
َبا َيتحلى َأن َيجب َكاتبها َوبأن َقدرمزية َالقاصين َمن َالكثير َونجد َللإقناع، َاللغوية َهذاََلإمكانات َمن عرفوها

"َ َوبأن  َأوَتعالجَلحظةَوموقفاَالمنطلق، َتحاولَإضاءةَجوانبه، َمنَالحياة َعرضيا َتتناولَقطعا القصةَالقصيرة
اَفيَنفسَالقارئ.َوهذاَبنوعَمنَالتركيزَوالا اَوانطباع اَمحدد  قتصادَفيَالتعبيرَتستشفَأغوارهما،َتاركةَأثر اَواحد 

َالفنيةَشرطاَلاَ َالوحدة َالعام،َوالتيَتعدَفيها َالقصةَالقصيرةَفيَبنائها وغيرهاَمنَالوسائلَالفنيةَالتيَتعتمدها
حومتَبالقربََمحيدَعنه.َكماَأنَالأقصوصةَتبلغَدرجةَمنَالقدرةَعلىَالإيحاءَوالتغلغلَفيَوجدانَالقارئَكلما

َ.(1)منَالرؤيةَالشعرية"
؟َلكنَلأقصوصةَوالومضةَوهلَكلًهماَواحدقوالَحولَمفهموميَالقصةَالقصيرةَجداَومفهومَاوتعددتَالأ

َالتكثيفَ َفي َتشتركان َجدا َالقصيرة َوالقصة َالومضة َأن  َالقائلون َفيرى َالإيجاب. َمنحى َتنحو َكانت الإجابات
َج َيرى َفمثلً َالمدهشة. َوالخاتمة َوالإيحاء َوالمفارقة َالقصيرة: َالقصة َبأن  َلوكاتش َمنَ"ورج َشظية َمع تتعامل

 .َ(2)الحياة"
َمسألةَأطلًحيةَغيرَمحسومةَفتقول:َ"وأودَوترىَامتنانَالصماديَبأنَالإشكاليةَالاص نَأشيرَإلىَأن 

الفصلَأوَالتقسيمَبينَمصطلحاتَالروايةَوالقصةَوالقصةَالقصيرةَوالأقصوصةَغيرَمحسومة؛َفصنفَعددَمنَ
المصطلحاتَفيَتقسيماتَمختلفة:َتقسيمَأمريكيَيعتمدَالفرقَبينهاَالدارسينَأمثالَمحمودَذهنيَوعزتَجادَهذهَ

علىَعددَالصفحاتَفتكونَالروايةَأكثرهاَعدداَوالأقصوصةَأقلها،َوتتراوحَمنَأربعَصفحاتَإلىَسبع،َوتقسيمَ
َأوَ َأحاديتها َالأحداثَمنَحيث َيعتمد َإنجليزي، َوتقسيم َالأقل، َفيه َوتكونَالأقصوصة َزمنَالقراءة آخرَيعتمد

َ.(3)فرنسيَيعتمدَالتجربةَالإبداعية"َددها،َوتقسيمتع
َقصرَ َفي َلاشتراكهما َالومضة، َمصطلح َجدا َالقصيرة َالقصة َعلى َأطلق َالدارسين َبعض َأن  َنجد كما

َالمك َوالإيحاء َالموجزالحجم َالقصصي َوالتنوع َوالنفسََ،ثف َوالتجريب َوالاقتضاب َالتلميح َقضايا َعن فضلً 
َبالحركي َالموسوم َالقصير َوالاختزالَالجمالي َالحذف َسمات َإلى َبالإضافة َوالأحداث، َالمواقف َوتأزم َوالتوتر ة

والإضمار،َكماَيتميزَهذاَالخطابَالفنيَالجديدَبالتصويرَالبلًغيَالذيَيتجاوزَالسردَالمباشرَإلىَماَهوَبيانيَ
َ.(4)نَبلًغةَالانزياحَوالخرقَالجماليومجازيَضم

                                                           
َ.24بيروت،َصَ،دارَالعودةَ،َفيَالنشأةَوالتطورَوالاتجاهات،فنُالقصةُالقصيرةُبالمغربُالأقصىَ،المديني،َأحمدَ(1)
َترَنحوُتقييمُالتطورُالتاريخيُودراسةُالخصائصُالنوعيةُللقصةُالقصيرةُ–ُحقيقةُا بداعُ–القصةُالقصيرةَُ،ماي،َتشارلزَمايَ(2) :َجمة،

 .263َم،1َ،2011َناصرَالحجيلًن،َط
(3)ََ َأنموذجا، َمشي َمجموعة َالرؤية، َووضوح َالمصطلح َإشكالية َبين َجدا َالقصيرة َالقصة َامتنان، ُدراساتالصمادي، ُالاجتماعيةَمجلة َالعلوم

 َ.145م،َص1َ،2007،َع34،َالجامعةَالأردنية،َمجلدَوا نسانية
 https//www.jazannews.org/include/plugins/newsphp?action=s&id=مضة،َينظر:َالفرقَبينَالقصةَالقصيرةَجداَوالوََ(4)
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َالقصةَالقصيرةَوالومضةَ"سمَالذيَيولعلَمنَالمفيدَالإشارةَإلىَتجربةَأحمدَجا هيَمصطلحاتَرىَأن 
دلاليةَتشتركَفيَدلالةَالسرعةَوصغرَالحجم،َفكلًهماَيعتمدَعلىَالتكثيفَوهوَشدةَالاختصارَالذيَلاَيخلوَ

َ.َ(1)منَالإيحاء"
َالقصةَالقص لقصةَتبنىَعلىَموجةَواحدةَالإيقاع،َبينماَتعتمدَايرةَجداَتختلفَعنَالقصةَبأن هاَ"وأرىَأن 

.َإذَلاَ(2)ر اَتنتظمَفيَوحدةَكبيرةَمتكاملة"علىَسلسلةَمنَالموجاتَالموقعة،َتتوالىَفيَمدهاَوجزرها،َولكنهاَأخي
َرولانَ َأما َسأذكرها. َلغايات َمتعمد َتكثيف َعلى َالأقصوصة َوتعتمد َوالشخصيات، َوالصراع َالحبكة َامتداد نجد

َ"بارتََ هَفقط،َبلَيتحولَليصيرَنص َيتركَأثرهَليسَفينصَإبداعيَيعرفَالقصةَالقصيرةَجداَبأن ها اَماَيخص 
ورموزهََاَلمزيدَمنَالقراءةَوالبحث،َفهوَمحرضَثقافيَيسهمَفيَتشكيلَثقافةَالمتلقيَعبرَتناصاتهاَدافعَ معرفيَ 

َ.(3)"وقراءاتهَالواقع
َال َبتعريفاتَللقصة َ"وجاءَبعضَالقاصينَوالنقاد َإن ها َوقالوا َالأقصوصة َأو َبدنهََفنَأدبيومضة مبتكر

َكماَ َوموجبة، َسالبة َشحنتان َوكأنهما َومعبر، َمفاجئ َظهورها َخاطفة، َبرقة َوهي َالقص، َوثوبه َالحكمة أدب
َالمع(4)نهمارَالدلالات("يومضَالبرق،َويعقبَالصاعقةَهطولَالمطرَ)ا اَنىَالل غويَيرتبطَارتباط اَحقيقيَ .َوكأن 

اَكالبرق،َخاطفةَلكنهاَمؤثرةَتذهبَإلىَبالمعنىَالاصطلًحي،َفكماَكانَالمعنىَاللُّغويَكال برقَفكانتَاصطلًح 
وإذاَكانَتباينَالباحثينَفيَهذهَالأركانَوالتقنيات،َأمر اَلاَغبارَرةَدونماَسردَمطولَواستطرادات.َ"هدفهاَمباش

َنقاطَ  َتشكل َأن َيمكن َالتي َالعناصر َأو َالأركان َأن َنجد َفإننا َوالنقدية، َالإنسانية َالدراسات َحقل َفي اَعليه،
َ.(5)النمطَالسردي،َلاَتكادَتتجاوزَالقصصيةَوالتكثيف"َمشتركة،َفيَالتصورَالنقديَلطبيعةَهذا

َللحجمَ َتفسيرها َفي َتختلف َقد َالومضة َوالأقصوصة َجدا َالقصيرة َللقصة َالتعريفات َاختلًف َأن  وأرى
ترتبطَعمليةَالتجنيسَالاختزالَالقصصيَوالحذفَالمفيدَو"القصصيَإلاَأن هاَتشتركَفيَفنياتَالرمزَوالتكثيفَوَ

َالتخيي َالانتظار َأفق ط َي نش  َالذي َوَبالقارئ َالأدبي، َالنص َمع َالتعامل َفي َإلىَلي َيستند َالمتلقي َأن  َهذا يعني
َوبتعبيرَآخرَيمتلكَالقارئَ َذلكَالنصَتحليلًَوتقويما، َيقرأ َالتيَمنَخلًلها مجموعةَمنَالاتفاقياتَالتجنيسية

َتجنيس َخلفية َالنمعرفة َبها َيستكشف َوتأويلً َية ا َتشريح  ََ،ص َثم َاتفاقَومن َأو َنصي، َعقد َبمثابة َهو فالجنس
.َويعودَذلكَبناَإلىَأفقَالتأويلَ(6)فترض"خطابيَبينَالمرسلَوالمرسلَإليه،َأوَبينَالكاتبَالمبدعَوالمتلقيَالم

َالمتلقيَهوَالمحددَللجنسَا دبيَإنَكانَيحملَلأوالفضاءَالتخييليَوالذاكرةَالقبليةَللمتلقي،َحيثَي جمعَالنقادَبأن 
 شروطهَالحقيقية.

َ
ُالمبحثُالأول

                                                           
 .11،َص1997دارَعكرمة،ََ،1،َطجداَالقصةُالقصيرةَ،أحمدَجاسمَ،الحسينَ(1)
َ.88،َص1979دارَالثقافة،َبيروت،ََ،7،َطفنُالقصةَ،محمدَيوسفَ،نجمَ(2)
 .18،َص1984،َدمشق،َسورية،1َ،َعمجلةُالكرملبراهيمَالخطيب،َإ:َجمةرولانَبارت،َالنقدَوالحقيقة،َترََ(3)
 .4،َص2017منصورة،َالإصدارَالثالث،َ،َالرابطةَالعربيةَللقصةَالومضة،َمكتبةَمصرَالعامة،َالكنوزُالومضةَ،مجديَ،شلبيَ(4)
 .39،َدائرةَالثقافة،َالشارقة،َصالسردُالوامض،ُمقار ةُفيُنقدُالنقدهويدي،َصالح،ََ(5)
 .7صَ،2006َ،المكتبةَالشاملةَالذهبيةَ،1،َطالقصةُالقصيرةُجداُوإشكاليةُالتجنيسجميلَحمداوي،ََ(6)



  2024(،1) لإصدار(، ا5)المجلد ، ردنية للدراســــات الإنســانيةّ والاجتمـــاعيةّجلــة جامعة الزيتونة الأـم
   Al-Zaytoonah University of Jordan Journal for Human and Social Studies, Volume (5), Issue (1), 2024 

 

 23                                                                                                       2024 الأردنيةجامعة الزيتونة  /بتكارلاوا العلميجميع الحقوق محفوظة،عمادة البحث  ©

ُمفهومُتكثيفُالرمز:ُالبواعثُوالمظاهرُالفنية
صطلًحي،َفيرىَعبدَاللهَع رفَالتكثيفَلغةَبكونهَاعتصارَالشيءَوتجميعهَوارتبطَهذاَالمعنىَبمعناهَالا

َالاختزالَأوَالتكثيفَفيَالقصةَالقصيرةَجدا،َبأنهَمحاولةَالتعزي:َ" .َأماَ(1)الكثيرَبأقلَعددَمنَالكلمات"قولَأن 
َتخلَ َالتكثيفَفيَالسردَالقصصيَيكونَعنَطريقَالاقتصادَبالكلماتَشرطَألا  القاصَحسنَالفياضَيرىَأن 

َ.(2)ذيَلاَيجعلَالنصَمبهماَغيرَمفهومبمضمونَالسرد،َخاليةَمنَالزوائد،َوالحشوَويعتمدَعلىَالحذفَال
،َوهوَ"بال لغةَمنَالفَأماَالرمزَفقدَع رف م ز  تصويتَخفيَباللسانَكالهمسَويكونَبتحريكَالشفتينَعلَر 

َ.َ(3)الشفتين"بكلًمَغيرَمفهومَباللفظَمنَغيرَإبانةَبصوت،َإن ماَهوَإشارةَب
َالاص َفي َ"أما َبأن ه َاصطلًحا َع ر ف َفقد َللتعبيطلًح َلفظي"طريقة َمعادل َله َيوجد َلا َشيء َعن .َ(4)ر

َالتكثيفَوالرمزَفإنَأرادَ َباستخدام َقليلَمنَالكلماتَوتصلَإلىَهدفها َتشتملَعلىَعدد فالقصةَالقصيرةَجدا
اَأنَت قرأَأقصوصتهَفعليهَبتكثيفَالرمزَبصورةَمتوازنة،َفلًَإفراطَولاَتفريطَباستخدامه.َالقصيرةَجدكاتبَالقصةَ

َتشتي َفيه َما َكل َعن َيبتعد َجدا َالقصيرة َالقصة َفي َالإطالةَوالكاتب َشأنه َمن َما َكل َعن َيبتعد َللنص، ت
َالقصةَالقصيرةَتستجيبَلهيكلَسبقَ:َ"(Idgar Alan)والإسهابَوالمللَعندَالقارئ.َحيثَيقولَإدغارَآلانَ إن 

.َفلغةَالقصةَالقصيرةَجداَيجبَأنَ(5)يخدمهَهوَالإيحاءَوتكثيفَالمعنى"َوضعهَوكلَكلمةَتدخلَفيَإطاره،َوما
َالإ َفلم َمختزلة، َألفاظهاتكون َاستخدام َفي َجداَسراف َالقصرة َالقصة َفي َباَوالاستطراد َاستخدامَوكان لإمكان

َالتكثيفَماَهوَإلاورأتَالقاصَالرموزَوالدلالات؟ ةَمنَالأزهارَفيَنقطةَعطرَخلًصةَكميةَكبيرَ"َةَقصبجيَبأن 
َ.(6)واحدة"

َالقص َبالقصة َالرمزي َالتكثيف َعلًقة َحيث َمن َأما َشروطها َفي َيكمن َفهو َأنََ،وعناصرهايرة فيتوجب
فانطلقََ،تهاءنطباعَوالمشاعرَالمتولدةَعندَقراومنَضمنها:َوحدةَالاَ.تحويَمعظمَالومضاتَعلىَعناصرَعدة

فيَتعريفهَللقصةَالقصيرةَمنَوحدةَالانطباع،َومنَأنهاَتقرأَفيَجلسةََ(Adghar Alan Pou)أدجارَألانَبوَ
َال َمن َقطعة َبأنها َموم َسومرست َرأى َبينما َالإشراقَواحدة، َأو َالأزمة َلحظة َبأنها َالومضة َعن َوقيل خيال.

َ.(7)نهاَلحظةَخاطفةَللكشفَعنَالحقيقةوالكشوفَأوَالمفارقة،َكماَقالَالمفكرَجويسَبأ
َالقصةَالقصيرةَجداَهيَ"صورةََ.لقصيرةَأنَتشابهَواقعناَالذيَنعيشهكانَلابدَللقصةَا ويمكنَالقولَإن 

دةَلعصرناَالراهن،َفهوَ تعجيلَعصرَالانطلًقَوالسرعةَيتسارعَفيهاَكلَشيءَوتصلَفيهَمعدلاتَالمعبرةَومجس 
َ،َوكانَلابدَمنَالتكثيفَالرمزيَوالاختزالَالقصصيَلخدمةَتلكَالسرعة.َ(8)والتسارعَإلىَأرقامَخيالية"

                                                           
 م،َقسمَالثقافة.13520َ،2005َ،َجريدةَالرياض،َالعددَالقصةُالقصيرةُجداُفيُعيونُكتابهاُالسعوديينُوالمغار ةَ،جبيرَ،المليحانَ(1)
 .11صَ،2018امعةَمحمدَبوضياف،َالجزائر،َ،َجقصصُهانيُأبوُنعيمجمالياتُالومضةُفيَُ،أسماءَ،بنَصالحوََ،سلوىََ،نظر:َعقاريَاَ(2)
 ،َمادةَرمز.5،َج2003دارَالكتبَالعلمية،َبيروت،َلبنان،ََ،1:َعامرَأحمدَحيدر،َطقيق،َتحلسانُالعربَ،ابنَمنظورَ(3)
 .64صَ،2008دارَالفكر،َعمان،َالأردن،ََ،4،َطمدخلُإلىُتحليلُالنصُالأدبيَ،حسنينَ،لافير،َوَعبدَالقادَ،شرفةَ(4)
م،2000َ،َترجمة:َعليَإبراهيم،َمراجعة:َصلًحَفضل،َالمجلسَالأعلىَللثقافة،َالقصةُالقصيرةُالنظريةُوالتقنيةَ،انريكيَأندرسونََ،إمبرتَ(5)

 .26ص
َ.37َم،َص389َ،2000،َدمشق،َعَمجلةُصوتُفلسطينقصبجي،َضياء،َعنَالقصةَالقصيرةَجدا،ََ(6)
 .4-3،َص4َ،1982،َالمجلدَالثاني،َعددَمجلةُفصولصبري،َالخصائصَالبنائيةَللأقصوصة،ََ،ينظر:َحافظَ(7)
َ.3َم،َص3َ،2012،َع7َ،َالمجلدمجلةُجامعةُكركورعبدَالجبار،َفاتن،َالقصةَالقصيرةَجدا،ََ(8)
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َ َأن  َفنَ وأرى َجدا َالقصيرة َالقصة َكتابة َالدلالاتََ؛صعبَ َفن  َوتكثيف َالرموز َتطويع َكاتبه َعلى لأن
َعنَتكثيفهَالرمزَأنَيكثفَالمشهدَ واستخدامَالل غةَالفنيةَالانزياحيةَبدلالاتهاَالمختلفة،َكماَيتوجبَعليهَفضلً 

َرمزيةَدالةَوتحملَفيَمركزيت َتكوينهَبصورة َو"الدراميَويعيد َفكريةَووجدانيةَمهمة، َبؤرة التكثيف:َوهوَأهمَها
َيكونَمخلً ََالقصةَالقصيرةَعناصر ا،َويشترطَفيهَألا  َبالرؤىَأوَالشخصيات،َوهوَالذيَيحددَمهارةَالقاص،َجد 

َالنوعَالأدبي،َبسببَعدمَقدرتهمَعلىَالتركيزَأ وَعدمَوقدَيخفقَكثيرَمنَالقاصينَأوَالروائيينَفيَكتابةَهذا
 .َ(1)ميلهمَإليه"

َالحجمَالمختزلَهوَأساس اَفهوَ"التكثيفَوهوَمَوترىَمنىَالرشادةَبأن  المعيارَاَيخلقَالقصةَالقصيرةَجد 
َأنَيتوافراه،َوإذاَكانَالحجمَمعيار اَشكليَ الحاسمَفيَالتمييزَوالفصلَعماَسوَ فيهاَعناصرَأخرىَتحددهََا،َفلًَبد 

الحشوََاَمنَالمعلوماتَوالفنَوالرؤىَفيَقالبَلغويَمتين،َولاَيحتملَلقصرها،َيعطيَبنظرةَواحدةَكمَ بوصفهَفنَ 
والترهلَوالركاكةَوالإنشائيةَوالوصفَالمسهب،َوإن ماَينبغيَالاعتمادَعلىَاللمحةَالدالةَوالكثافةَالل غوية،َكالانتثارَ

َالتكثيفَالرمزيَمهمَجداَفيَ(2)اَمنَالضوء"الضوئيَالذيَيعطيناَمنَثقبَصغيرَكمَ  َأن  .َوأتفقَمعها،َفكما
َوي.الأقصوصةَوكذلكَتكمنَأهميةَالإبداعَالل غ

 
ُالمبحثُالثاني

ُمرجعياتُتكثيفُالرمزُفيُالقصةُالقصيرةُجداُ
َللرؤىَوالأفكارَوَتشكلَمرجعياتَتكث ا يارَالتخييلَالذاتيَوتيفَالرمزَفيَالأقاصيصَالقصيرةَجداَأساس 

َالتراثي َوالمرجعيات َالدينية، َالمرجعيات َالمرجعيات: َتلك َمن َوكان َالنصوص. َلسبر ا َمفتاح  َوتعد ةَالوعي،
َ َوالسيسيولوجية، َوالسياسية َوالطبيعية َالمكانية َوالمرجعيات َوالشعبية، َالدينية َالتاريخية َفيتالأسطورية هاَحدث

أشكالَتعددتَالمصير،َوحقيقةَالموتَوالحياة.َوَوتحدثَبهاَعنََالكاتبَعنَمرجعياتَتخصَالرؤىَوالأحلًم،
َومنها:َ،مرجعياتَالرمزَفيَالقصةَالقصيرةَجداَ)الأقصوصة(

ُ
ُةُ)ا قامةُوالانتماءُوالوجود(أولا:ُالمرجعياتُالمكاني

يناَورأَ.يراهَهرب اَمنَموتَإلىَموتَآخرَبعضكلَكاتبَإلىَوطنهَكيفماَيشاء،َفبعضَيراهَأمان اَوَيرمزَ
اَبقصتهَ)أمانات(،َي َبتركهَالوطنَصفَهروبَالبطلَوصفاَرمزياَمجازياعيسىَحدادَفيَكتابهَخوابيَوتحديد 

قامُعنَذلكَالمشهد:َ"َوالمكان،َوبرمزيةَمجازيةَأخرىَبفقدهَأصابعهَبعدَأنَبصمَبالرحيلَلوطنَآخر،َفيقول
وهُعلىُوجُالشارع،ُاحتارُمنُنظراتُالدهشةالشرطيُبدفعهُبقوةُإلىُخارجُالمركزُالأمني،ُليجدُنفسهُعلىُ

ركعُُاُوجدهالناس،ُنظرُإلىُيديه،ُلمُيجدُأصابعه،ُعادُمسرعًاُإلىُالمركزُالأمني،ُبحثُعنُالشرطيُوعندم
ُقطبُالشرطيُوجهه،ُوخاطبهُبلجاجة:بينُقدميه،ُوتوسلُكيُيعيدُلهُأصابعه،ُ

                                                           
 .33،َص2004مطبعةَاليازجي،ََ،1،َطالقصةُالقصيرةُجداُبينُالنظريةُوالتطبيقحطيني،َيوسف،ََ(1)
،َالمجلدَمجلةُدراساتُالعلومُا نسانيةُوالاجتماعيةالرشادة،َمنى،َالقصةَالقصيرةَجدا،َقراءةَفيَمجموعةَقصصَقصيرةَلجبيرَالمليحان،ََ(2)

 .192م،َص1َ،2021َالملحق3َ،َع48
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َ.(1)"بلدكوفُنعيدهاُلكُعندُعودتكُإلىُأصابعكُح فظتُفيُالأماناتُس –
َ درَنَيغاماستخدمَالكاتبَرمزيةَقطعَالأصابعَبإشارةَمنهَإلىَقطعَجذورهَالمكانيةَوامتدادهَالوطني،َوبأن 
اَللذ َمنَيصلَإلىَبلدَآخرَسيشعرَبالاغترابَالمكانيَوإنَْكانَمتلهف  يهَهابَإلوطنهَلنَيعودَكماَكان،َكماَأن 

اَعلىَالهجرة.َونجدَالكاتبَقدَانتقدَالهجرة َكنَسوىَوالتشتتَبأسلوبَرمزيَاختزالي.َفقطعَالأصابعَلمَيَحريص 
نهاَمنَدوََرمزيةَلقطعَالامتدادَالشعوريَلوطنه.َوتركَالكاتبَاسمَالوطنَمبهم اَورمزَإليهَبرمزيةَالأصابعَالتي

لذيَانفسيَلمَاليفقدَالإنسانَسيطرتهَعلىَالحركةَوقدرتهَعلىَالتعبيرَالسليمَعنَرغباته.َكماَتدلَعلىَمقدارَالأ
 يعانيهَالمغترب.

َ
ََثانيا:ُالمرجعياتُالتاريخية

قالُقيسُلليلىُالعامرية:ُ،َلعبدَاللهَالمتقي،َحيثَيقول:َ"ونلحظَذلكَفيَأقصوصةَ)الحذاءَالأمريكي(
ُداسُ ُالذي ُأرميسترونغ ُحذاء ُفي ُتفكر ُوهي ُوجهها ُالعامرية ُليلى ُقطبت ُوجهك، ُسقف ُمن ُيتدلى القمر

بالشخصيتينَالتاريخيتين:َقيسَومحبوبتهَوليلىَالعامرية،َوهوَيشيرَإلىَالسياسةَالأمريكيةَ.َفقدَاستعانَ(2)"القمر
َالقمرََجائرةَعلىَالعرب.َوجعلَالكاتبَمنال َزيارة َإن  َالقمرَرمزيةَتحتويَعلىَمفارقةَعجيبة؛َإذ رمزيةَزيارة

فالمفارقةََ.يَهذهَالأقصوصةكَوخلقتَالرمزيةَفمتميزةَلكنَاستخدامهَللفظة:َداس،َهيَماَصنعتَالمفارقةَتل
تعتمدَعلىَمبدأَتفريغَالذروة،َوخرقَالمتوقع،َولكنهاَفيَالوقتَذاتهَليستَطرفة،َوإذاَكانتَهذهَالقصةَتضحكَ"

َ.(3)ىَتعميقَإحساسهَبالناسَوالأشياء"المتلقي،َفيَبعضَالأحيان،َفإن هاَتسعىَإل
َحمدان،َحيثَيقولَفيها:َلجمالَأبوََ(حلمَعروةَبنَالورد)نلحظَالرمزيةَفيَقصةَكماَ

 "وهناُصاحُرجلُالصدر:ُاسمك؟
 قال:ُعروةُبنُالورد.

ُماذاُتعمل؟
ُأجابُعروة:ُفيُالجاهليةُكنتُفارسًاُوشاعرًا،ُوأبًاُللفقراءُوالصعاليك.ُوتوقف.

ُفسألهُآخر:ُوفيُصدرُا سلم؟
ُ؟فيُالرد،ُفسألُرجلُالصدر:ُوالآنُتلججُعروة

ُةُيديهُعلىُسعتهما:ُهاُأنتُترى.ُفردُعروُ
...ُ

ذابلةُُزهرةُب،ُمماُسمحُبوضعذهبواُإلىُبيتهُفلمُيجدواُإلاُقرابًا،ُفيهُسيفُضاقُنصلهُعنُسعةُالقرا
ُفيه.

ُنُتحتُوسادتهُقصاصات،ُفيُإحداها:وصودرتُم

                                                           
 .149صم،2019َشرونَوموزعون،َعمان،َ،َالآنَناخوابيحداد،َعيسى،ََ(1)
 .160صَ،2012َ،،َمطبعةَآنفوَبرانتنحوُنظريةُمنفتحةُللقصةُالقصيرةُجداَ،حميدَ،انيلحمدَ(2)
 .35،َصالقصةُالقصيرةُجداُبينُالنظريةُوالتطبيقحطيني،َيوسف،ََ(3)
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ةةةةةةةةةةةةةيُامةةةةةةةةةةةةةر ُعةةةةةةةةةةةةةاف ُإنةةةةةةةةةةةةةائيُشةةةةةةةةةةةةةركةُيإن 
ُ

ُ(1)إنائةةةةةةةةةكُواحةةةةةةةةةد"ُيامةةةةةةةةةر ُعةةةةةةةةةافُوأنةةةةةةةةةتُ.....
ُ

َلدارَأزمنةَ :َرةَجاءَفيهاعلىَصفحةَالغلًفَالخلفيةَلمجموعتهَالقصصيةَ)مكانَأمامَالبحر(َعباونقرأ
َلت" َالإبداعية، َحمدان َأبو َجمال َمكانة َبلغت َوالعقل!"أين َالقلب َبين َحميم َوصال َاستطاعتََحقيق فهل

َأنَتحققَالوصالَبينَالقلبَوالعقل؟أقصوصاتهَبرمزيتهاَأحيان اَ
عربَلماَفيهاَمنَرمزيةَتاريخيةَباختيارَاسمَلفارسَمنَفرسانَالَ(حلمَعروةَبنَالورد)وقدَاخترتَقصةَ

فيَوصعاليكها،َفكيفَكانَوكيفَأصبح،َوكيفَرمزَلتحولاتهَالزمانيةَوامتدادهَالزمانيَفيَكلَصعلوكَفيناَوَ
هَتنَسجنأكلَنفسَتأبىَالظلم،َلقدَحلمَبأن هَيجمعَالنقودَللفقراءَوروىَذلكَلزوجته،َفماَكانَمنَالحكومةَإلاَ

َتهمتهَبتهمةَالحلم.َوبهذهَالمفارقاتَالمتواليةَيأتيَأبوَحمدانَفيصفَعروةَوقدَالتقىَبحارسَالسجنَوروىَله
َفماَكانَمنهماَإلاَأنَرسماَأحلًمهماَعلىَورقَوناما،َفماَكانَمنَإدارةَالسجنَسوىَإطلًقَرصاصاتَعلى

َرأسيهما.َ
َتلخيصَالرموزَفيَقصتهَإلىَرمزية:ويمكنَ

 ََالفارسَذاَالشأنَالعظيمَفيَالجاهليةَأصبحَخائف اَمعروةَبنَالو الآن،ََنبوذ ارد:َهذاَالرمزَفيهَمفارقة،َبأن 
َلأميرَالصعاليكَالذيَقاومَفقرهَبالجاهليةَإلىَشخصَيتمنىَأنَيحصلَعلىَالنقودَحتىَولوَكانت فيََرمز 

َحلم.َ
 َ.َالزوجة:َترمزَإلىَالجواسيسَمنَحوله
 بالحصولَعلىَالمال.َالحلم:َيرمزَللرغباتَالمكبوتة 
 َشجاع قيقيةَتهَالحالقرابَوالزهورَالذابلة:َترمزَلعدمَوجودَالشجاعةَالكافيةَلديهَلتحقيقَأيَمنَأحلًمه،َوأن 

 لمَتظهرَحتىَالآن.
 ََعليه َيحاسب َسوف َوالطموح َالحلم َفحتى َمجتمعاتنا، َفي َالشباب َأحلًم َلقتل َرمز َالورد: َبن َعروة قتل

َ َالرمزية َتلك َوفي َمحاصرة،َالإنسان. َالأحلًم َكل َفليست َحلمه، َويحقق َيحلم َمن َفهناك َالمبالغة، بعض
اَفيَكانَجمالَأبوَحمدانَمفرطَ،عضَالأحلًمَتتحققَلوَسعيناَخلفهاوليستَكلَالحكوماتَقاتلة َللطموح،َب

 رمزيتهَالمتشائمة،َالتيَلاَتسوغَلناَاليأس،َولاَتسوغَلناَالخوفَوعدمَالمخاطرة.َ
كذلكَفيَأقاصيصَمحمدَالريحاني،َوهيَجزءَمنَحاءاتَثلًثَوهي:َالحريةََاتضحتَقداسةَالحريةوَ

َالتيَ َالمنشودة َللحرية َكانَرمزا َالتقليديةَوربما َالكتابة َعلىَأساليب َكانتَبالتمرد َالقداسة َوتلك َوالحب، والحلم
ونةَيريدهاَكلَمواطنَعربي.َوهيَليستَخمسينَقصةَقصيرةَبلَخمسونَفراشةَستعزفَسيمفونيةَرائعةَمشح

.َونرىَكثير اَمنَالرموزَالدالةَفيَأقاصيصهَومنهاَالرمزَفيَ(2)بجرعةَهالةَمنَالوجدانية،َهيَسيمفونيةَالحرية
                                                           

َيَإ نَ َنظرَإلىَبيتَعروةَبنَالورد:ا.َو69َ،َص1993نةَللنشر،َالأردن،َدارَأزمَ،1،َطمكانُأمامُالبحرَ،جمالَ،أبوَحمدانَ(1) َعافيَإ نائ ي  ؤ  ا مر 
َا ة َو أ نت  رك  ،َبديوانَعروةَابنَالوردَأميرَالصعاليك،َش  د  َواح  َعافيَإ نائ ك  ؤ  محمد،َدارَالكتبََ،َدراسةَوشرحَوتحقيق:َأسماءقصيدةُ)أناُوأنت(مر 

 .61َصَ،العلمية،َبيروت
َالريحانيَ(2) ُأمُخمسونُحاءُالحرية:ُخمسَ،محمدَسعيدَ،انظر: بقلم:َعبدَالحميدَالغرباويَفيَمقدمةَالمجموعةََ؟فراشةُونُقصةُقصيرةُجدا
-http://raihani.free.fr/arabicversionنظرَفيَالمقال:َاوََ،23صَ،2014َ،منشوراتَوزارةَالثقافةَ،قصصيةَحاءَالحريةَلمحمدَالريحانيال

reviews-text7.htm. 



  2024(،1) لإصدار(، ا5)المجلد ، ردنية للدراســــات الإنســانيةّ والاجتمـــاعيةّجلــة جامعة الزيتونة الأـم
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أقصوصتهَ)مناضل(َواختارَالريحانيَاسماَرمزياَلأقصوصتهَوهيَ)مناضل(،َفقدَيكونَمناضلًَفيَحياتهَأوَ
َالم َأن َلنا َيتبين َثم َالعيش، َلقمة َلأجل َمناضلً  َأو َالحرب َوالاستعمارَفي َالاستبداد َضد َالمناضل َهو قصود

بقيامهَباستحضارَرمزَتاريخيَوهوَرمزَغانديَ)موهانداسَكرمشاندَغاندي(َالذيَقاومَالاستبداد،َواعتبرتهَالهندَ
َأب اَللأمة.َحيثَيقولَفيها:َ

مُ"علقوهُوجلدوهُفصرخُحتىُتمزقُفمهُليطلُغانديُمنُحلقهُويهمسُللجلدين،ُلكمُجلودناُولكنكمُل
 .(1)تطيعواُأبدًاُالنفاذُإلىُأرواحنا"تس

َيجدَ َولم َسياساته، َعلى َالغضب َوصيحات َالغاصب َوجه َفي َالصراخ َإلى َليرمز َالفم َتمزق واستخدم
مقاومةََلةَعلىالكاتبَرمزيةَلقتلَحريةَالتعبيرَكتمزيقَالفمَالذيَيتكلم.َكماَاستخدمَرمزيةَغانديَالتاريخيةَللدلا

كنَلأيَيَلاَيملنَتستطيعواَالنفاذَإلىَأرواحناَإلىَالروحَالتبالعبارةَالتيَقالهاَغانديَ"رمزَالاستبدادَورفضه.َوَ
َكانَاستعبادهاَفالروحَالحرةَتبقىَحرةَولاَيمكنَالاستبدادَبها".َ

ُثالثا:ُالمرجعياتُالسياسية
المعنونةَادَمنصورَفيَأقصوصتهَنلحظَهذهَالرموزَبشكلَكبيرَفيَالقصصَالقصيرةَجدا،َفنجدَمحمدَفؤَ

َ)سؤال(،َيقول:َبـ
ُ"ُسألُالزعيمُمستشاريه:

ُأماُزالُالشعبُيتابعُالصحف؟ُُ–
ُأجابوا:

ُيلتهمها.ُ–
ُ.(2)إذًاُأغلقواُالمخابز"ُ–ُردُعلىُالفور:

َللحريات،َوإلىَأيَمدىَتخافَتلكَالسلطاتَمنََ ونجدَكيفيةَوصفَالسلطاتَالمتحكمةَومدىَقمعها
َوصفَرمزيَليبعدَالشبهاتَعنَقلمه.بدَللكاتبَمنََالكلماتَومنَحرياتَالتعبير،َوكانَلا

َونلحظَكذلكَرمز اَسياسي اَآخرَفيَأقصوصةَفوزيةَالعلويَ)نمر(،َالقائلةَفيها:َ
ُنمرُيعتليُمصطبةُ"

 والغابةُوراءهُسابحةُفيُتيههاُ
َ.َ(3)نمرُيتفحصُالوجوهُلاُيفقهُشيئا"

َللشع َوترمز َشيئا، َيفقه َلا َبأنه َقولها َفي َذلك َيتضح َالأبله َبالنمر َالحاكمة َللسلطات َالقاصة وبَترمز
َلمَتخترَرمزَالأسدَبلَاختارتَالنمرَلأنهَلاَيشبههَقوةَوسيطرةَعلىَالغا مزَترَبة،َبالغابةَالغارقةَفيَتيهها،

َوغيرَمثقف.َ َبالنمرَالأبلهَلمنَيتولىَالحكمَفيَبلدانناَوهوَجاهلَبأمورَشعبه،َغيرَواع 
ُ

ُرابعا:ُالمرجعياتُالدينية
                                                           

 .32،َصحاءُالحريةُ)خمسونُقصةُقصيرة(َ،محمدَسعيدَ،الريحانيَ(1)
َ.28ص:َشريفَعابدين،َمكتبةَطريقَالعلم،َديم،َتققصصُقصيرةُجدامجموعةَمؤلفين،ََ(2)
 .6،َجامعةَبسكرة،َصمجلةُقراءاتتفاعلَالشعرَوالأقصوصةَفيَأعمالَفوزيةَالعلوي،ََ،أحمدَ،ينظر:َجودةَ(3)
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َصوف َكانت َأم َيهودية، َأم َمسيحية َأم َإسلًمية َأكانت َسواء َالدينية، َبالرموز َالكتاب َبعض يةَاستعان
تشكيلَالوجدانَمصدر اَخصب اَمنَمصادرَالإلهامَالأدبي،َإذَيحتلَدور اَمهم اَفيَ"َخالصة.َفالتراثَالدينيَيعدَ 

َللجماهير" َ)أقاصيصَ(1)التراثي َقصته َفي َكما َالفاخوري َجمعة َومنهم َالرمزي، َالديني َبالتناص َاستعانوا َكما .
َيوسفية(َحيثَقال:َ

 .الدمُكذب،ُوالجبُالباردُحفظُيوسفُحي ا"
ُ.الدم،ُالذئب،ُالقميصقون:ُلقدُارتبناُمنُقالمح

ُ.هلُالقرية:ُلمُيكنُالقميصُممزقًاأ
ُولمُيكنُفيُالقريةُذئبُقط.

ُ(ُالذئب:ُماُفعلوهُبأخيهمُلمُيخطرُبأنيابي.1تصريحُ)
ُ.(2)إنهُصنيعُعصابةُذئاب"ُ،(ُكبيرُالذئاب:ُهذاُليسُفعلُذئب2تصريحُ)

فيََاعتمدَالقاصَعلىَعدةَرموزَفيَقصةَسيدناَيوسفَومنهاَرمزيةَالخيانةَوالذئبَوالتخاذل،َواستخدمها
َبشخصَ َالمتمثلة َالمظلوم َالشعب َرمزية َعلى َالذي َأقصوصته َمن َالجزء َهذا َاخترت َوقد َالصحيح، نطاقها

تهجنَلتيَتساامزَللسلطةَالظالمةَيوسف،َوبالخياناتَوالعمالةَالممتدةَوالمتمثلةَبأهلَالقرية،َوبرمزيةَالذئبَالرَ
بهمَنَلشعوَأفعالَشعوبهاَوترىَأن هاَلاَتقلَقذارةَعنَأفعالها،َوبرمزيةَالعصابةَوهيَعصابةَالمتآمرينَوالبائعي

َالذئبَقدَصدمَالمتلقيَبحقيقةَالذئبَالحقيقية.َإذَيكمنَخطرَالإ َالقاصَفيَعبارة نسانَوقضاياهم.َوأرىَأن 
َأخيهَالإنسان،َوبأنَالذئبَلمَيرضَبماَيفعلهَالإنسان.َالحقيقيَبأثرهَوأذاهَعلىَ

َونجدَرمز اَديني اَفيَقصةَ)عبث(َلجمعةَالفاخوري،َحيثَيقول:َ
ُوأطرُ" ُر وسًا ُلها ُيجعل ُيطلوها ُيشذبها ُبخيس، ُحجر ُمن ُآلهة ُيصنع ُظل ُلكنه ُشيء ُبكل افًاُكافرًا

ُباهظة.نُوأعضاءُتناسلية،ُيبصقُعليهاُقبلُأنُيبيعهاُلأهلُالقريةُبأثما
ُيسجدونُلهاُ

ُيقدسونهاُ
ُحدثُالطوفانُفلمُتنفعهمُآلهةُيعبدونها

ُ.(3)ولمُتضرهُوهوُيحتقرها"
َمجموعة َعلى َقصته َدينيَ َواحتوت َشكلً  َتحمل َالتي َالرموز َدينيمن َرموز َإلى َالأمر َبحقيقة َوترمز ةَا

َواجتماعيةَوسياسيةَمجتمعةَومنها:
 َ.َالكفر:َوهوَرمزَللتمردَواستحقارَالآخرينَوالاستخفافَبعقولهم
 َ.َآلهةَمنَحجر:َرمزَلكلَشيءَيهدفَلاستعبادَالآخرين
 َ.التشذيبَوالطلًءَوالرؤوسَوالأطراف:َرموزَللإغواءَوالإغراءاتَوالتهويلَالإعلًمي 
 َعها.َارَحتىَللآلهةَالتيَصنيبصقَعليها:َرمزَلعدمَالاقتناعَبماَيصنعَوالاستخفافَبعقولَالناسَوالاحتق

                                                           
 .14َم،َص1994،َالجامعةَالأردنية،َالتواصلُبالتراثُفيُالروايةُالعر يةُالفلسطينيةُالحديثةقاسم،َنادرَجمعة،ََ(1)
 .91ص،َقصصُقصيرةُجدامجموعةَمؤلفين،ََ(2)
 .12ص،2015َحمارتكَالعرجاَللنشر،ََ،1،َطعطرُالشمسَ،جمعةَ،الفاخوريََ(3)
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 َ.َيسجدونَلهاَيقدسونهاَيتقربونَإليهاَزلفى:َرمزَلكاملَالعبوديةَدونماَفهمَودونماَعلم
 َ.َالطوفان:َرمزَللعقابَالإلهيَواستخدمَرمزَالطوفانَكماَحصلَفيَقصةَسيدناَنوح
ُ

ُخامسا:ُالمرجعياتُالسيسيولوجيةُالاجتماعية
َأكثرَالكتابَمنَرموزهمَالاجتماعيةَوبوصفَالعلًقاتَمنَحبَوكراهيةَوالمشاعرَمنَلقاءَووداع،َومن

 أمثلةَذلكَماَقالتهَصابرينَالصباغَفيَومضتهاَ)كوب(َحيثَقالت:َ
ُكسرتُالكوبُفضر تنيُأميُعلىُيدي"

ُغابتُأميُغيابًاُلاُيعرفُطعمُالعودةُ
ُ.(1)الأكواب،ُومددتُكفيُأبكيُوأنتظر"ُكسرتُباقي

اَواقعيَ كانتَتلكَالأقصوصةَمختزلةَورمزيةَإلىَأبعدَحد،َلكنهاَحملتَ اَعميق اَبمشهد  ار،َالانكساَوإحساس 
َجعلتَمنَرمزية َلقد َالذكرىَمعَوالدتها، َفيَإعادة َفكسرَالكوبَالمجازيَهوَكسرَالقلبَورغبةَمنَالقاصة

َورغبةَزمانيةَفيَاسترجاعَالشعور.الكوبَإشارةَعلىَشعورَلحظيَ
َ

ُسادسا:ُالمرجعياتُالطبيعية
َويتضحَذلكَفيَأقصوصةَ)بحرَوأنثى(،َلفهدَالخليوي،َحيثَقال:

"كانتُالشمسُقدُأوشكتُعلىُالغروب،ُبدتُخيوطهاُالذهبيةُتمتزجُبزرقةُالبحرُوكأنهاُقناديلُصغيرةُ
الفضاءُالرحيب،ُلمُيكنُبينهاُو ينُالبحرُحجاب،ُتضيءُمنُبعيد،ُاقتر تُالمرأةُنحوُالشاطئ،ُحدقتُعبرُ

 .(2)نحوُالبحر،ُوهوتُكنجمةُمضيئة"ُتركتُأسمالهاُالرثة،ُقربُالشاطئُالمقفر،ُتوغلتُعميقا
يتهاَحبَرؤَاتخذَالقاصَمنَالبحرَرمز اَللحياة،َورمز اَلإنهاءَالحياةَكذلك،َفكمَنعشقَأمور اَفيَالحياةَون

َويكونَبهاَغرقنا. َوشقائَوالخوضَفيها َوبأنهَنهايةَلبؤسها َبالبحرَخير ا َالجميلة َالفتاة َتأم لت  نَالبحرَها،َلكفقد
َبلَأصبحَمرجعيةَفكريةَط َالنمطيةَالطبيعيةَللجمال، َالبحرَتلكَالصورة َيعد َفلم َفيه. َوأغرقها بيعيةَغدرَبها

َلرؤىَالقاصَوتطلعاتهَللمستقبل.َ
َ

ُسابعا:ُالمرجعياتُالأسطوريةُ
بالخيالَوصنعَالمعجزاتَوالقدرةَعلىَتفسيرَالظواهرَالطبيعيةَبالخيالَالمتسعَوبخوارقَتتصلَالأسطورةَ

َكتابَالقصةَحينماَيستخدمونهاَفهمَيوظفونهاَلتفسيرَرؤيةَفكريةَأوَرأيَسياسيَأوَاجت ماعيَأوَالآلهة،َإلاَأن 
َ َفالأسطورة َاَتمنح"اقتصادي؛ َعن َتصورنا َفثبات َالواقع، َتجاه َأوسع َحرية َحركتناَالمتلقين َيحد َما َهو لأشياء

َ.َ(3)اتجاهها"
َويتضحَذلكَفيَقصةَ)الروح(،َللكاتبَحسينَمناصرة،َحيثَقال:

                                                           
 .24َص،َقصصُقصيرةُجدامجموعةَمؤلفين،ََ(1)
 .16َم،َص26َ،2013،َالعددَمجلةُالراويَُ،الحواراتَ،ساعدَ،خميسيالَ(2)
 .52َم،َص1979،َدارَالعودة،َبيروت،َالمنفىُوالملكوتُفيُشعرُالبياتيخميس،َشوقي،ََ(3)
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 .(1)ة،ُلنُتموت،ُفالروحُلغتكُالجديدة"الروحُتلدُمنُجسدكُالمتهالك،ُعنقاءُجديد"
َإلىَموتَالجسدَلاَموتَالروحَ الرافضةَفالعنقاءَهوَطائرَأسطوريَيعيشَبعدَحرقه،َوكأنهَيشيرَهنا

َللًستعمار.َفحلمَاستقلًلَفلسطينَوالتحريرَلنَيموتَبموتَالجسدَفالحلمَباقَلاَيموت.
َالقاصةَرجاءَأبوَغزالةَقدَوظف  ،َإذَتقول:تَأسطورةَأدونيسَفيَقصةَ)الضحية(كماَأن 

ُإلىُالجنوبُبعدماُ" ُحبيبُعشتروتُقدُق تلُفيُالجبل،ُو عضهمُالآخرُقالُإن هُفر  جرحهُبعضهمُقالُإن 
ُأدونيسُلا ،ُلكنُحدسهاُيقول:ُإن  زالُهناُفيُبيروتُيرويُبدمائهُالزكيةُأرضُشقائقُالنعمانُُالخنزيرُالبري 

ُ.(2)الشديدةُالحمرة"
اَلحقيقةَالصراعَبينَالخيرَاستحضرتَالقاصةَرمزيَعشتروتَوأدونيس،َفيَإشارةَمهمةَمنهاَإلىَفهمه

َالشخصَفنهايةَالحربَالأهليةَفيَلبنانَوصراعاتَالأفرادَلتوليَالمناصب،َتأتيناَبأدونيسَوماَهوَإلاَ،والشر
َا.َالذيَضحىَبدمائهَلشعبه،َوماَعشتروتَإلاَالإيمانَالمطلقَبقضاياَالأمةَوَبقوةَشعبهاَاللبنانيَتحديدَ 

ُ
ُُثامنا:ُالمرجعياتُالشعبية

َ َأوَالشخصياتَالشعبية،َتعددتَأشكالَالمرجعياتَالشعبيةَللرمز، ومنَتلكَالأشكالَالقصصَالشعبية
ا،َفهماَشخصيتانَذاتَقوةَونفوذَوسلطة،َوحمل ث رَالحديثَالشعبيَعنَشخصيتيَشهرزادَوشهريارَتحديد  تَوك 
َللكا َوشهرزاد( َ)شهريار َأقصوصة َفي َمثلً  َذلك َواتضح َالكلًمية، َوالدلالات َالرمزيات َمن َكثير ا تبةَقصصهما

َفوزيةَالعلوي:
 وأظلُأعجبُللنساءُجميعهنُ"

ُمنُحوتُالتفاح
ُفيُالليلُتبصرةُالصباح

ُلشهرزادُوعشقها
ُالمحظورُمنهُوماُيباح

ُكيفُالنساءُنسينُدر ك
ُ.ُ(3)القبورُو ينُحبك"ُولمُيمتنُشهادةُبين

َللحبَ َمنها َإشارة َالقبور َرمزية َواستخدمت َوليلة َليلة َألف َقصص َمن َالشعبي َالرمز َالكاتبة استخدمت
صَاللًنهائي.َوجعلتَمنَروايةَشهرزادَالقصصَلشهريارهاَحتىَيأتيَالصباحَرمزاَلكلَأنثىَترويَقصَالمطلق

بَودَالحالعشقَطوالَالليلَلعشيقهاَحتىَيطلعَالصباحَعليهماَفتمتنعَعنَالكلًمَالمباح.َفيَإشارةَمنهاَإلىَقي
َفيَمجتمعاتنا.

َ
َ(لمرجعيةُالفكريةُ)الحلمُوالمصيرتاسعا:ُا

                                                           
 .13،َص2009،َدارَفضاءات،َعمان،َالتنفسُحلما،ُقصصُقصيرةُجداَ،حسينَ،المناصرةَ(1)
 .121َم،َص1994،َوزارةَالثقافة،َعمان،1َ،َطرجاء،ُالقضيةوَغزالة،َأبَ(2)
 .6،َصوالأقصوصةُفيُأعمالُفوزيةُالعلويُتفاعلُالشعرَُ،أحمدَ،نظر:َجودةاَ(3)
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َ َأن  َالرمز َلأشكال َالسابقة َالنماذج َمن َجدااتضح َالقصيرة َالقصة َفيََكتاب َالرمز َلاستخدام َعمدوا قد
كتاباتهمَبكلَأشكالهَوتنويعاتهَومرجعياته،َفالرمزيةَوالإيهامَوالإيحاءَالفنيَوالكثافةَالرمزيةَمنَالسماتَالمهمةَ

ا،َوتعتمدَكثيراَعلىَالمتلقيَببن لمرجعياتَاءَتوقعاتهَوتحليلًتهَالرمزية.َكماَاتسمتَافيَكتابةَالقصةَالقصيرةَجد 
َبالغنائية َتلك َ"َ،الرمزية َكان َالقاص َوعبرَفحضور َالخاصة َمصفاته َعبر َتأتينا َفالأشياء َطاغي ا، َحضورا فيها

علًقةَالتأملَالجماليَالتيَتربطهَبالعالم،َفينقلهاَلناَفيَوجودهاَالخارجيَالموضوعيَويلونهاَبعاطفته،َفتتحولَ
يةَفكريةَبدَمنَرؤيةَرمزََ.َولذلكَكانَلا(1)اَوتدخلَفيَسياقَمجازيَفهيَإشراقةَالذاتَولحظةَاكتشاف"تمام

َقصوصتهَ)أحلًمَممنوعة(َفيقول:فمحمدَرمضانَالجبورَيتحدثَفيَأَ،تتحدثَعنَالحلمَوالمصير
ُتبقىُمنُأملُمنُأوانُفارغة،ُأسافرُبحثًاُعنُليلُسقطتُنجومهُفيُ بئرُ"أعصرُجرأتي،ُأمتصُما

ُوأسكنُفيُ ُزلتُألوثُدمك، ُأن نيُما ُأعلم ُتصطكُأسنانيُوتذوبُفرائصي. ُالمرة، ُالأيام ُببرد ُأتدثر عميقة،
أصرخ،ُوأستيقظُُتطوقُعنقي،ُفأشعرُبالاختناق،ُوأحسُبالعجز...ُ...المتكبر،ُولكنُلابدُمنُالمسيرُوريدك

علىُالحروفُلتخرجُمنُمخارجهاُُمنُحلمُلاُنهايةُله.ُآهُكمُانتظرتُردك،ُوصدقتُمقولتكُوأنتُتضغطين
هُأتفهُالأحلم،ُومنُقالُ الصحيحة.ُ)الأيامُكفيلةُبنا،ُلنُتتخلىُعنا(ُولكنُأراهاُتدوسناُبأحذيةُضخمة،ُتسف 

ُمنُحقناُأنُنحلمُلاُلاُعليكُأنُتست ُ.(2)يقظيُقبلُأنُنتورطُفيُحلمُممنوع"لكُإن 
َت حلًمَلكَالأيتحدثَالجبورَعنَطبيعةَالأحلًمَالعربيةَالمليئةَبالرؤيةَالكابوسيةَالمرعبة،َويكادَيجزمَأن 

عهَمنَممنوعةَهيَالأخرىَمنَذاكرةَالشعوب،َفخيبةَالأحلًمَتعودَلتدوسَعليهَكماَيقولَبأحذيتهاَالضخمةَوتمن
َالحلمَفيَأرضَتقتلَأحلًمَشعوبها.َ

حقيقةَالمصير،َيصفََية،َفسعودَقبيلًتَفيَقصتهَ)جثة(،فكريةَمصيرََويتحدثَبعضَالقاصينَبرؤية
َيفَيكونَأوَيحدث،َإذَيقولَفيها:وفلسفةَالموتَوك

ُيفعرفُكمشىُالرجلُطويلً،ُو ينماُهوُينقلُخطواتهُمات،ُغيرُأنهُلمُيفطنُلموته،ُكماُأنهُلمُي"
ماتُمرةُُفحملهاُوواصلُالمشي،ُعندئذُ ها،ُمُيعرفُماذاُيفعلُبليُإلىُقبره،ُوأخذتُجثتهُتتحلل،ُفيأوُ

ُ.(3)يزالُيواصلُالمشي"ُأخرى،ُوأمعنُفيُالموت،ُبينماُهوُلا
َتلكَالمجموعةَالقصصيةَالتيَتحملَاسمَ)بعدَخرابَالحافة(َقدَأفصحتَبجزءَمنَرمزيتهاَعل ىَلوحظَأن 

ال،َفهذاَالكاتبَالقاصَيحيلَشخصيتهَإلىَتمثَ،الغلًفَالأماميَصورةَتمثالَحجريََالغلًفَالأمامي،َإذَيحمل
َهذاَالتمثالَالثابتَقدَحملَبرمزيتهَنظرةَإلىَالمصيرَبعدَالفناءَوالموت،َكماَفيَالأقصوصةَ ،َأرادَلسابقةاإلاَأن 

َرىَأنَ أنَيجيبَعنَالسؤالَالوجوديَبطبيعةَالموت،َوجعلَرمزيةَالجثةَوسيلةَللإجابةَعنَتساؤلاتهَتلك.َولاَأ
اَحقيقيَ متلكَالن َلرمزيَالذيلًعبَااَلقدرةَالكاتبَالحقيقيةَفيَتكثيفَلغتهَواختزالهاَوالتاذجَالمختزلةَإلاَأنموذج 

لذيَحاذقَايتفوقَعلىَقدرةَالقارئَالعاديَفيَفهمَتلكَالنماذجَأحيانا،َويمكنَالتعبيرَعنَهذاَالقاصَبالكاتبَال
 تطلعاتهَالمستقبلية.لحَصراعاتهَوَاستطاعَاستخدامَالرمزَوتطويعَالل غةَلصا

                                                           
 .39م،َص2010،َدارَنينوى،َدمشق،َشعريةُالقصةُالقصيرةُجداإلياس،َجاسمَخلف،ََ(1)
َ.65َ-64م،َص223َ،2007،َعمجلةُأفكارالجبور،َمحمدَرمضان،ََ(2)
 .71َ،َص2009َ،،َالآنَناشرونَوموزعون،َعمانبعدُخرابُالحافلةقبيلًت،َسعود،ََ(3)
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َالمشارك َللمتلقي َويتيح َالسرد َبأشكال َتفنن َأن ه َعلى َكافة َبأشكاله َللرمز َاستخدامهم َتأويل َفيَويمكن ة
َتلكَالرمزيةَالشفافةَوتكثيفهاَفيَ صَكانتَلأقاصياعمليةَالتأويلَبلَوإكمالَالنصَوفقاَلخيالاتهَورؤاه.َوأعتقدَأن 

َم َلحقيقة َداخليا َوكشفا َلأصحابها َوالاقتصمرآة َوالنفسية َالسياسية َرؤاهم َالأمر َبحقيقة َوتمثل ادية،َشاعرهم،
َوصراعاتهمَالداخلية.َ

ُ
ُالمبحثُالثالث

ُتكثيفُالرمزُومشكلةُالبناءُالقصصي
َايتهاعادةَبعناصرَالبناءَالدراميَمجتمعة،َكماَترتبطَبتفاصيلَالأحداثَفيَالحبكةَمنذَبدَترتبطَالقصة

َالاختزالَهوَالأساس،َ َفيَالأقصوصةَفإن  يسلطَوَحتىَالنهاية،َوتأتيَالشخصياتَكثيرةَومتداخلةَأحيان ا،َأما
َماَكانأوَالصراعاتَكافة،َكَالضوءَعلىَالشخصيةَالرئيسةَدونَسواها،َلتأتيَلحظةَالأزمةَالتيَتحملَالمفارقة

َتلكَالمشكلةَبينَاَرمزيَ للطبوغرافياَالمكانيةَحضور اَمميز اَوتكثيفَ  اءَلرمزَوالبنكثيفَاتاَحملَدلالاتَمهمة،َإلاَأن 
َوحينَ َالقصصي. َالبناء َفي َالتأويل َفضاءات َاتساع َأجل َمن َالفنية َأدواته َيطو ع َالكاتب َمن َتجعل القصصي

ُأنَتحضرنيَنماذجَعدةَومنَضمنها:َةَالبناءَالقصصيَفلًَبدأناقشَتكثيفَالرمزَومشكل
ُ

ُأولا:ُأقاصيصُصبحةُعلقمُ)الأردن(ُ
حملتَأقاصيصهاَكثيراَمنَالتكثيفَالرمزيَوذلكَفيَيصَصبحةَعلقمَبأسلوبهاَالمختزلَوَتميزتَأقاص

َصديقة(،َففيَقصتهاَ)مرآة(َتقول:َمجموعتهاَالقصصيةَ)مجرد
ُأُ ُمُ دُ الذيُينأىُبنفسهُعنُالمرآةُصُ الرجلُصاحبُالوجهُالقبيحُ" ُ.ُاختبأهُ وجهُ ُليرىُُمرآةًُُيُ هدُ عندما

ُعُلسانه!ُوابتسمتُعيناهُوتمتمتا:خلفُلسانهُفضحتُأسنانه:ُ)كمُأنتُقبيح!(.ُفانقط
ُ.(1)وسيماُيوما!ُفقطُكنتُبدونُمرآة"ُلمُتكن

جعلتَالكاتبةَقصتهاَتدورَفيَبناءَقصصيَرمزي،َاختزلتَبهَالشخصياتَوالأحداثَإلىَحدثَأساسَ
َ َبالتكثيف َمخدوم ا َالتأويل َفضاء َوجعلت َواحدة، َرئيسة َإَ،الرمزيَوشخصية َالكاتبة َترمز َالإذ َحقيقتي نفاقَلى

يَأمامَالروحَته،َوانكشافهَوتجليهتكمنَرمزيةَالمرآةَبكشفَحقيقةَالإنسانَوتجردهَمنَذاتيتهَوأنانيوتسولَالمديحَوَ
َالتيَلمَيستطعَاكتشافهاَبنفسه.ََنفسه.َوكيفَيحتاجَلصادقَحقيقيَيحدثهَعنَعيوبهَومشاكله

َ:َوكذلكَنلمحَاختزالَالمشاهدَالدراميةَوأحداثَالحبكةَالقصصيةَفيَأقصوصتهاَ)ذكرى(،َإذَتقولَفيها
ُ"هي:ُتلعنُالماضي.
ُهو:ُيلعنُالحاضر.

ُهي:ُتتذكر.
ُيذكر.ُهو:

ُهي:ُتسأل.

                                                           
 .50َم،َص2021ناشرونَوموزعون،َعمان،ََالآنَ،1،َطمجردُصديقةعلقم،َصبحة،ََ(1)
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ُهو:ُيبحثُعنُإجابة.
ُالقاضيُيقولُلهما:ُأراكماُفيُنهايةُالشهر.

ُهي:ُأظنهُسيكون.
ُهو:ُأظنهُكان.

ُ.(1)الذكرىُالأولىُلزواجكما"القاضي:ُ
تخيلتَهناَهذاَالمشهدَالرمزي،َفذكرىَالزواجَومنَمثلهاَكلَذكرياتَالحياة،َوجعلتَالكاتبةَرمزيةَالمشهدَ

رمزيةَللذكرياتَالحقيقيةَوالمشاهدَاليوميةَبينَالأزواج،َفماَهوَالشهرَسوىَرمزيةَلتكرارَالنسيان،َالدراميةَصورةَ
هوَتكرارَالرمزَ)أظنه(َسوىَالتأكيدَعلىَانعدامَالرغبةَبالتواصلَوانقطاعَالحنين.َكماَخلقتَتلكَالرمزيةََوما

َالمك َلطبوغرافيا َاختصار ا َولوحظ َالمحكمة. َساحة َوهو َوطبيعته، َ"ان، َيجعل َالرمز َتكثيف َفيهاَأن الحكاية
اَليواجهَظرفهَالمضاد،َوال لغةَفاعلةَلا تطمئنَإلىَالوصفَالذيَيجعلَمنََمختصرةَسهمية،َوالحدثَيتجهَرأس 

َالذيَيشغلَ َيكنَالزمنَوالمكانَهو َلم َإذا ا َطبع  َهذا َبرقية، َإشارات َوالزمنَوالمكانَمجرد َبطيئا، إيقاعَالسرد
َ.(2)ندَذلكَسيتحولَإلىَماَيشبهَالشخصيةَالرئيسة"الزاويةَالقصصة،َلأن هَع

َفيَأقصوصتهاَ)ذبول(اَمسرحيَ ونلمحَكذاكَمشهداَسينيمائيَ  َإذَتقولَفيها:َ،اَمختزلا 
بكتُقليلً،ُضحكتُكثيرًا،ُركنتُإلىُُ...لُفاجأهاُبقوله:ُأنتُمجردُصديقةبعدُعقدُمنُالهيامُوالوصا"

ُ.(3)"إحدىُزواياُالقلبُترتجف
يةَجعلتَعلقمَالرمزيةَتدورَفيَمشهدهاَالأخيرَوهوَوجودَالفتاةَفيَزواياَالقلبَوهيَترتجف،َوهيَرمزَ

َالبكاءَوالحنينَومحاولةَإيواءَالذاتَوحمايتهاَمنَالذكرياتَالسيئة.َ
َكماَلاحظتَكثافةَالرمزَفيَأقصوصتهاَ)الجميلةَوالكهلَالدميم(:

"ُ ُالدميم ُالتيُتزوجتُالكهل ُالجميلة ُولمُالصبية ُأحسنتُأداءُدورها، ُفقد ُطويلً؛ صفقُالجمهورُلها
التيُامتلأُالمسرحُُتنسُأنُترفعُيدُالكهلُليشاركهاُتحيةُالجمهورُقبلُأنُتركلهُبعيدًا؛ُليلملمُصورها

ُ.(4)بها!"
َالفتا َلجمال ا َأنموذج  َسوى َالكهل َيلملمها َالتي َالصور َهذه َفما َالمسرحي، َالمشهد َرمزية َهنا ةَلاحظت

.َلقاصراتاورمزتَبالفعلَ)يلملم(َمدىَخيبةَالكهلَواحتقاره،َوكأنَالكاتبةَترفضَفيَرمزيتهاَتلكَزواجَوشهرتها،َ
َالمسرحيَالطوبوغرافيَعتبةَرمزيةَمكثفةَللولوجَإلىَعتباتَرمزيةَأخرىَم َنَمثلوجعلتَالقاصةَمنَالمشهد

َالخيبةَوالكراهيةَوالرفض.
َوتقولَعلقمَفيَقصتهاَ)خلوي(:

هماُىُبعضيسترقانُالنظرُإلُ...إلىُهاتفه،ُوهيُتنظرُإلىُهاتفهاُالمقهى،ُهوُينظرُ"رجلُوامرأةُفي
ُالي:لحُببيلمشهدُباندهاش،ُوسؤالُأناُأراقبُاُ...اُمنُأنُتلدغهماُهواتفهماُبنظرةبعضاُبخجل،ُوخوف

                                                           
 .17َ،َصمجردُصديقةعلقم،َصبحة،ََ(1)
 .25،َصالقصةُالقصيرةُجداُبينُالنظريةُوالتطبيقحطيني،َيوسف،ََ(2)
 19َ،َصمجردُصديقةعلقم،َصبحة،ََ(3)
 .20َ،َصمجردُصديقةعلقم،َصبحة،ََ(4)
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ُمعُمنُيجلسان؟!
ُيغادرانُالمقهىالن ُرجلُوامرأة ُعاديُويومي" ُ"مشهد ُادلُيبتسمُلي: ُ...هاتفهُعلىُأذنههوُيضعُ...

ُ.(1)"وهيُتضعُسماعتهاُفيُأذنهاُوتبتسم
تفَل دغَللهواةَالا،َويتبينَلناَاستخدامَالكاتبةَلرمزيَ اَتأويليَ ةَمنَالفضاءَالمكانيَفضاءَتخييليَ جعلتَالكاتب

َلوية.تفَالخالهواةَجراءَاستخدامَالنقالة،َوكأنهاَترمزَبخفاياَكارثيةَتحصلَبينَالأزواجَوفيَالعلًقاتَالاجتماعي
ُ

ُثانيا:ُأقاصيصُجمعةُالفاخوريُ)ليبيا(ُ
َالخيال،َ َوحي َلنا ا َتارك  َعناوينه، َفي َحتى َالرمز َالفاخوري َجمعة َاستخدم َالقصيرة، َقصصه َمعظم في

:َهلَقصدَبرمزهَيكتبَعنوان اَمكون اَمنَكلمةَأوَكلمتينَويتركَلناَوضعَالسيناريوَالمتخيلَلقصته،َفنتساءلَنحن
اَلمَتفهمهَتشعرَبا ويحذفَالكثيرَمنَالأحداثَالتيَلاَفائدةَمنها،َولكنكَلاَأمَذاك؟هذاَالأمرَ لمللَأوَبأنَجزء 

اليومُالأولُنزعُشعرةُبيضاء،ُفيُاليومُالثانيُنزعُشعرتين،ُفيُاليومُالسابعُ"ففيَقصتةَ)غزو(َيقول:ََبعد.
 .(2)ينُعلىُالغزوُالأبيضُبصبغةُسوداء"اقترحتُعليهُالمرآةُأنُيستع

َالذيَ َالهجوم اختارَالفاخوريَقصةَمختزلةَمليئةَبالرموزَوجعلَمنَالغزوَرمز اَلاحتلًلَالشيبَلشعره،
يأتيَعلىَدفعاتَمتواليةَوكماَهوَمعروفَلديناَبأنَنزعَالشعرَالأبيضَيزيدَمنَاشتعالَالشيبَفيَالرأسَبلَ

رةَأيامهَالتيَتمضيَوهوَيكبرَفيَوغزوهَجميعه.َكماَاختارَرمزَالمرآةَوهوَرمزَللعمرَالذيَتنعكسَفيهَصوَ
السن.َتعمدَالكاتبَإلىَاستخدامَشخصيةَواحدةَوبصراعَواحدَوبلحظةَتأزمَواحدةَوبمكانَواحد.َوذلكَماَجعلَ
َالمحركةَ َوالحوافز َوالعقد َالحبكات َتعدد َلأن َعنه، َغنى َلا َركن ا َخاص( َبشكل َوالعقدة َالحبكة َ)وحدة "الوحدة

َالمتشاب َالنماذج َوتكرر َجداَللأحداث، َالقصيرة َالقصة َيفقد َالذي َالترهل َمن َنوع َإلى َيقود َأن َيمكن هة،
َ.(3)تمركزها"

َويقولَالفاخويَفيَقصةَ)فراغ(:َ
"ُ ُملحةُوعلماتُتعجبُكثيرة، ُأسئلة ُتحوم ُمتقابلينُكقوسيُكتابةُحولهما ُكانُجلسا ُبينهما لكنُما

ََ.(4)فراغاُفاحشا"
َ َمجالا  َوفتح َوالشخصيات َوالأحداث َالمكان َبطوبوغرافيا َتكثيف َمع َاجتمع َقد َالرمز َتكثيف َأن  لوحظ

كريَعدَالفلفضاءَتأويليَبديل؛َإذَرمزَالفاخوريَبمفارقةَعجيبةَإلىَالاقترابَالمكانيَبقوسيَالكتابة،َورمزَللب
َبالفراغَالفاحش.َ

 ويقولَالفاخوريَفيَقصتهَ)إخلًف(:َ
ُموعدهاُالمحددلمُتحضرُفيُ"

ُالوقتُجمراتُفيُفميُ

                                                           
 .48َ،َصصديقةمجردُعلقم،َصبحة،ََ(1)
 .36،َص2015لعرجاَللنشرَالإلكتروني،َحمارتكَاَ،1،َطعناقُظللُالمراوغةَ،جمعةَ،الفاخوريََ(2)
 .31،َصالقصةُالقصيرةُجداُبينُالنظريةُوالتطبيقحطيني،َيوسف،ََ(3)
 .6،َص2015لعرجاَللنشرَالإلكتروني،َحمارتكَاَ،1،َطرفيفُأسئلةُأخرىَُ،جمعةَ،فاخوريَالَ(4)
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ُبقيتُساعتانُعلىُموعدُحضورها
ُانقضىُالموعدُقبلُساعتين

ُالوقتُجمراتُفيُدمي
ُضحكتُبصوتُعالُأثارُانتباهُروادُالحديقةُ

ُقلتُلهم:ُ
ُ.(1)يُألغيتُالموعدُقبلُساعتين"إذاُجاءتُفأبلغوهاُأن

َبرمزيةَالسخريةَالممزوجةَبالألمَوجاءَمتوافق اَمعَنصَالفاخوري،َوهذهَالرم ملتَزيةَحجاءَالعنوانَمحملً 
َ َوالعذاب َالانتظار َحرقة َعلى َليدلل َالجمرات َرمز َواختار َالعهد، َأو َالموعد َذلك َلإخلًف َمبهم ا لنفسيَامكان ا

َبالنسبةَإلىَعاشقَمتيم،َوكانَالصراعَالرمزيَبال َالصوترقبَالموعد َمنَمكانَهذا َأكثرَحضور ا راع.َنسبةَله
مهَوجعلَالتكثيفَالرمزيَينصبَحولَصراعَالانتظارَلتعددَدلالاته؛َفالانتظارَقدَيكونَانتظارَالشخصَلأحلً

َوتطلعاتهَوقدَيكونَإخلًفهاَالموعدَإشارةَلفقدانَالشغفَوالطموح.َ
ُ

ُ)فلسطين(ُثالثا:ُأقاصيصُيوسفُحطيني
َزياَفيَقصةَلهَتحملَاسمَ)ناجيَالعلي(َحيثَيقول:استخدمَحطينيَتكثيفاَرم

متأملةُلوحةُمعلقةُفوقُالجدار،ُكانتُأمُالشهيدُتعانيُنزعهاُالأخير،ُقالتُلرجلُاللوحةُالذيُيديرُ"
اُحتىُيرىُالفلسطينيونُوجهكُياُحنظلة،ُوهاُأناُذيُقابُفجرُمنُهرهُمعاتبة:ُلقدُأصبحُابنيُفدائيُ لهاُظ

 .(2)هلُالمخيمُجثةُامرأةُبدموعُمالحة"مصر اُعلىُتجاهلي،ُفيُالصباحُحملُأالموت،ُوأنتُماُتزالُ
َجعلَالكاتبيات،َوَاَإلاَأن هَيحملَدلالاتَالذكرَاَعاديَ المكانيَلتبينَلناَبيت اَفلسطينيَ لوَنظرناَإلىَالفضاءَ

َستخدماوَحهَداخلَإطار،َهاَهوَالشهيدَبروَالتكثيفَالرمزيَخادم اَلهَفيَاختزالَالشخصيات،َفهاَهيَأمَالشهيدَوَ
أماَحنظلةََالنزعَالأخير(َدلالةَعلىَالتحدي،َوالصورةَالشامخةَللعجوزَالفلسطينية.َ/الكاتبَرمزيتيَ)فوقَالجدار

جاءتََفقدَكانَرمز اَللرسامَناجيَالعليَورمز اَلكلَفدائيَفلسطيني.َوجعلَمنَبعضَعباراتهَرمزيةَكبيرةَحيث
مزتَفقدَرََالمالحةاَالدموعَعبارتهَ)قابَفجرَمنَالموت(،َوفيهاَرمزَلفجرَالحريةَالقادمَبعدَتقديمَالتضحيات،َأم

َللحزنَوالقهر.َ
َ

َرابعا:ُأقاصيصُالسيدُحافظُ)مصر(ُ
َ نلحظَالتكثيفَالرمزيَالمتصلَبالبناءَالقصصيَمتجلياَفيَقصةَ)الثمن(َذاتَالبعدَالواقعيَوالرمزيَوبأن 

الشخصياتََالسيدَحافظَيقدمَلناَبطلةَالأقصوصةَسعادَوهيَزوجةَلخمسةَأفرادَلهمَنفسَالاسمَوالعنوانَفكل
محرمَ،َشارعَالإسكندراني25َواحدَوهو:ََالخمسَكانتَباسمَواحدَوهوَعليَالسمنوديَالذيَيسكنَفيَمكان

َبيك ،َ 5َشقة َالعامل، َوهم: َوالمحاميوَ. َوالطالب، َوالصحفي، َلأن هاََ،الشاعر، َشرفها َاتهام َعلى َتناوبوا وكلهم
                                                           

 .9،َصرفيفُأسئلةُأخرىَُ،جمعة،َالفاخوريََ(1)
 .َومجموعةَمائةَقصةَقصيرةَجداَليوسفَالعلي.109َ-105،َصرفيفُأسئلةُأخرىَُ،جمعةَ،الفاخوريَانظر:ََ(2)
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اَللوطنَوهوَسعادَالزوجةَتها.َواختارَحافظَاسم اَرمزيَ خيانصماءَخرساء،َثمَاتهموهاَزور اَوبهتان ا،َكلهمَتوقعواَ
المخلصة،َفكانَثمنَحبهاَلأزواجهاَهوَاتهامهمَلهاَبالخيانةَمعَأنهمَهمَمنَخانهاَبأخذهمَمنَخيراتهاَونهبهمَ

َ َعام َتأسيسها َبوقتَمختلفَمنذ َتزوجها كلهمََحتىَالآن،1918َلحقوقها.َوتعددتَالشخصياتَوكلَزوجَلها
فكلَالناسَلهمَتفكيرَواحدَويتحدثونَعنَحبَالوطنَوالإخلًصَلهََوالتفكيرَذاته.َوبالحقيقةَالشخصَنفسهَ

وجميعهمَدونَاستثناءَقدَساهمواَفيَخرابهَوضياعَثرواته،َكلهمَوقعواَفيَخيانتهَمنَتأسيسهَحتىَالآن.َوفيَ
 الدائريَنجدهَيقولَفيَجزءَمنها:َهذهَالقصةَالرمزيةَذاتَالبناء

ُعنُا أصيبتُبمرضُلاُُ.أمية..ُخرساء...ُوجدناهاُشريفةُلكنها...ُصماء...ُلمدعيُعليها"و سؤالنا
ََ.(1)تطيعُالكلم"تس
جمعَالكاتبَبينَبنائهَالقصصيَالدائريَوبينَالمفارقةَوالرمز،َوفيَعبارتهَالمختارةَمنَقصتهَيتضحَلناَوَ

َالرجالَذا فالوطنَشريفَلكنَالخيانةَالحقيقيةَجاءتَمنَأبنائهَبمختلفََ،تهمَوباختلًفَشخصياتهمَقدَخانوهاأن 
َوَ َوالثقافية. َالعلمية َوتوجهاتهم َ"طبقاتهم َالرمزي َبتكثيفه َحافظ َالسيد َالعناصرَنجد َمن ا َعدد  َبحضوره يفترض

َوطريقةَ َالقصصي، َالموضوع َمستوى َعلى َأيضا َوالجملة، َوالمفردة َالتركيب َفي َالل غة َمستوى َعلى والتقنيات
َالتناول َنبض َعل َوالقبض َالموضوع، َحرارة َعلى َوالمحافظة َالفكرة َواختيار َتوهجَ، َحالة َفي َوهو الحدث

َ.(2)وانبثاق"
َ

ُخامسا:ُأقاصيصُعزُالدينُجلوجيُ)الجزائر(ُ
َذجينَوهما:تتضحَرمزياتَجلًوجيَفيَالكثيرَمنَأقاصيصهَوقدَاخترتَمنهاَنموَ

ُأقصوصةُالناقصة .أ
حيثَيقول:ََ،تلًبَالخيراتَمنَالبلدانَالعربيةالنقصَالماديَواسيعبرَجلًوجيَفيَأقصوصتهَتلكَعنَ

ُالملوكُإذاُدخلوهاُأفسدوها،ُوأذلوها،ُأ" ُلبأن هاُُخبرتهمأخبرتهمُحينُجمعتهمُإليهاُأن هُقادمُأليهم،ُوأن  مُتبت 
ُالحبلُمعهم،ُمالُأحدهمُعلىُجارهُنجي اُوقال:ُنورهاُفيُعينيها.ُ

 لىُصدرهاُتفاحُورمان.ُقالُجارهُوعلىُشفتيهُلعاب:ُوع
ُمالُأخبثهمُحتىُلامسُرأسهُالأرضُنظرُإلىُأسفلها:ُ

ُلهاُنخلتانُبينهماُزرعُوطلعُنضيدُوماءُجديد.
ُانفجرواُجميعًاُضاحكين،ُفرفعُرابعهمُرأسهُوقال:

ُ!أماُرأسهاُفناقص
ُوتنابحواُحتىُجزروه،ُثمُاقتسمواُماُبقيُبينهم.ُ

ُفمُوساقان،ُأنفُوفخدان،ُصدرُوخدان،ُبطنُوعينان،ُوحينُاستوواُإلىُعرشُالبطنُ
ُ.(3)"دبُفيُأوصالهمُفسادُالملكُودله!

                                                           
 .1980نظرَأيضا:َمقالَلسعيدَفرحاتَفيَجريدةَالرأيَالعام،َعامَاوََ.دارَالرشيدَللنشر،َبغدادَ،سيمفونيةُالحبحافظ،َالسيد،ََ(1)
 .39َ،َص2000،َدارَالأوائلَللنشرَوالتوزيع،َدمشق،1َ،َطجداَالقصةُالقصيرةأحمدَجاسم،ََ،الحسينَ(2)
 .18،َص2015دارَالمنتهى،َالجزائر،ََ،2،َطرحلةُالبناتُإلىُالنارَ،عزَالدينَ،جلًوجيَ(3)
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اَرمزيَ تحدثَجلًوجيَبأسلوبَق اَواحدا،َمتحدثاَفيهَعنَالوضعَاَدراميَ صصيَمعَالمتلقيَوصنعَمشهد 
بهاَالفاسدونَالذينَأرادواَمقاسمتهاَفيماَبينهم،ََالسياسيَالقاتمَالذيَكانتَتمرَبهَالجزائر،َوإلىَأيَمدىَطمع

كماَدللَعلىَالجزائرَبرمزَالمرأةَالفاتنة،َورمزَللفاسدينَبمنَيطمعَبهاَمنَرجال،َورمزَلخيراتَالجزائرَالكثيرةَ
بكلَماَفيَالمرأةَمنَمفاتن،َورمزَبعرشَالبطنَإلىَفسادَكلَمنَيعتليَمنصب ا.َوصنعَمنَتلكَالشخصياتَ

وإذاَكانتََ.فالقصةَالقصيرةَجداَلاَتستقيمَ"دونَشخصياتهاَ،ؤرةَمركزيةَرمزيةَتدللَعلىَحقيقةَالطمعالثانويةَب
اَ َجد  َالقصيرة َالقصة َفإن  َوالقصص؛ َالروايات َفي َمتعددة َوالاجتماعية َوالنفسية َالجسدية َبأبعادها الشخصيات

َ.َ(1)تكتفيَبواحدةَمأزومةَفيَمشهدَما"
ُأقصوصةُ)ندر يفُودبُالجليد( .ب

َفي َكذلك َالمكثفة َالقصصية َالرمزية َ"َونلمح َفيها: َيقول َالتي َالأقصوصة ُطلقاتُهذه ُسمعك تصل
ُالرصاص...ُيلهبُالفضاءُبالقاذفات...ُتغلقُمصراعيُالنافذة

 تتشنجُعضلتُوجهكُتجلسُإلىُمكتبك...ُتحملُقلمك...
ُ.(2)حُجريدةُكانتُأمامك"تتصفُتكسره...ُالمجدُللرشاشُليسُالمجدُللقلم...

َألفاظ َمن َوجعل َلديه، َكانت َنفسية َصراعات َالدرامي َالحدث َوهذا َالرمزي َالتكثيف َبهذا َالكاتب َاختزل
اصَكالرصَمتعلقةَبالثورةَحقيقةَصراعَسياسيَقائمَكذلك،َوتتضحَرمزيةَالثورةَبكلَماَفيهاَمنَألفاظَدالةَعليها

اَإنَجديَنفع"،َفكلماتَالقوةَلاَتالمجدَللقلمقوله:َ"المجدَللرشاشَليسَوالقاذفاتَوالرشاش.َوفيهاَرمزيةَالحربَب
َلمَنخضَحرب اَحقيقيةَضدَالظالم.َ

َ
ََ(:ُأقاصيصُزيادُأبوُلبنُ)الأردنسادسا

َكبير ا ففيَأقصوصةَوطنََ،جعلَزيادَأبوَلبنَأقاصيصهَ)أنفاسَمكتومةَوقصصَأخرى(َرمزيةَواختزالا 
َنجدهَيقولَفيَجزءَمنها:َ

طنُةُللوُنسخُأحمدُالبيوتُالتيُرسمها،ُثمُأمسكُبرغوةُالصابون،ُو دأُيرسمُعلىُوجهُالمرآةُخريط"
وهدمُُدنيا،الذيُحدثتهُعنهُجدته.ُلمُيذكرُمنُحديثها،ُإلاُصورةُاليهوديُالذيُجاءُمنُأقصىُبلدُال

ُبيتُالجد،ُوحرقُالكرم.ُ
ُأحمد ُم.كبر ُلكنه ُبالألوانُالزيتية، ُجميلً ُوطنًا ُرسم ُفانش.. ُأنُرسمها، ُبعد الألوانُبغالهُزقُاللوحة

ُالزيتيةُأنساهُحكايةُالجدة.
هُيتُجدبحاولُأنُيتذكرُملمحُالوطنُالذيُرسمهُعلىُالمرآةُبرغوةُالصابون،ُفلمُيتذكرُإلاُعتبةُ

ُن.لصابوالمهدوم،ُفرسمهاُوظلُينظرُإليهاُإلىُأنُانعكستُأشعةُالشمسُعلىُالمرآةُفتطايرتُرغوةُا
ُ.(3)علىُالمرآةُوطناُمنُأشعةُالشمس"ُد،ُفرسمابتسمُأحم

                                                           
 .92َصَ،2009،َفضاءاتَللنشرَوالتوزيع،َالقصةُالقصيرةُجداُفيُالأردنحرب،َذكريات،ََ(1)
 .57،َصرحلةُالبناتُإلىُالنارَ،عزَالدينَ،جلًوجيَ(2)
 .64-63م،َص2023،َأنفاسُمكتومةُوقصصُأخرى،ُخطوطُوظللأبوَلبن،َزياد،ََ(3)
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َوالفاتح َالدالة َالرموز َمستخدم ا َوالأحداث، َالشخصيات َمختزلا  َمكثف َدرامي َبناء َإلى َالكاتب َلنايعود َة
َالتيَت َللرائحة َالغيابَوالحضور،َرمزية َالصابونَرمزية حملَفضاءَالتأويلَفقدَجعلَأبوَلبنَمنَرمزيةَرغوة

كَعلَكذلذاكرةَالمغتربَعنَوطنه.َوقدَجَبياراتَالبرتقالَوزهورَالياسمينَفيَوطنه،َتلكَالرائحةَالتيَتعلقَفي
َللأوطانَس َلاَنملكَفيَأيديناَصورا َعلىَالذهابَوالغيابَوالنسيان،َوكأن نا َأنموذجا ةَوىَرغوَمنَرمزيةَالرغوة

َيةَبمحاولةانَطاغللصابون.َوكانَاختيارهَلرمزيةَالثباتَبالألوانَالزيتيةَممزق اَوباهت ا،َبينماَجعلَمنَرمزيةَالنسي
َبربطهَالحسيَمعَالواقعي،َوتجلىَذلكَفيَرمزيتيَالرغوةَوأشعةَالشمس.َالتذكرَوَ

ُ
ُسابعا:ُأقاصيصُعيسىُحدادُ)الأردن(ُ

وينَاحتوتَأقاصيصَعيسىَحدادَ)خوابي(َكثير اَمنَالتكثيفَالرمزيَوالاختزالَالدراميَعلىَمستوىَالعنا
َأوَالمتونَالداخلية،َومنَتلكَالنماذج:َ

َأقصوصةُشموخُ .أ
يشعرُالصقرُالعجوزُبالجوع،ُوهوُرابضُعلىُقمةُأكمةُتكشفُساحلُالبحر،ُأغراهُمنظرُيقولَفيها:َ"

الأسماكُوهيُتتطايرُفوقُسطحُالماء،ُسرعانُماُشعرُبالألمُوقدُنظرُإلىُمنقارهُالبادح،ُحاولُأنُيطيرُ
ُلذلكُقررُأنُيكتفيُبالسنواتُال فوعُتيُعاشها،ُوأنُيموتُمرُلينقضُعليها،ُولكنهُأحسُبضعفُجناحيه،

ُ.(1)الرأس"
َبالرمزَ استخدمَالكاتبَعنصر اَمنَعناصرَإبطاءَالسردَالقصصيَوهوَالوصفَلكنهَاستخدمهَمستعينا
َرمزيةَ َاتصال َونلحظ َالقصصي، َالسرد َفي َالأقصوصة َشروط َمع َمنسجمة َويجعلها َالإطالة َتلك َيقيد حتى

َللضع َللكهولةَأوَرمز ا هزالَفَالجسديَوالالصقرَبالعنوان،َتلكَالرمزيةَالتيَجعلتَمنَضعفَالجناحينَرمز ا
َالإنسانَ َباختيار َأو َالفاشلة َالمواجهة َعبء َمن َللتخلص َرمز ا َالصقر، َانسحاب َرمزية َمن َوجعل المعنوي،

َ.َالانسحابَلحفظَماءَوجههَوللعيشَبشموخَوكرامةَوبعدمَتغيرَالصورةَالمأخوذةَعنهَمنَقوةَوطموحَوإرادة
ُأقصوصةُقبلةُ .ب

"َ َفيها: ُاللوحةيقول ُالجميعُعلىُتلك ُماعُيمر ُموجودة، ُغير ُوكأنها ُالجاليري، ُفي ُذلالمعروضة كُدا
ُلتُحارةتينُقبالكهل،ُالذيُبقيُمتسمرًاُأمامهاُلعدةُساعات.ُكانُبينُالفينةُوالأخرىُيطبعُبشفتيهُالمتشقق

ُدوىُفي ُأرجاءُعلىُشفتيها...ُتصرفهُهذاُدفعُأحدُزوارُالمعرضُلأنُيخرجُعنُطوره،ُوينهرهُبصوتُعال 
ُالقاعة:

 علىُشيبتكُياُرجالُاستح
قامُُقاده،التفتُليجدُجمهرةُمنُالناسُوقدُاحتشدواُخلفه،ُوقبلُأنُيعطيُلبعضهمُالفرصةُبلومهُوانت

ُبوضعُإصبعُإبهامهُعلىُفمها،ُوخاطبهمُبمرارة:
ُ.(2)هذاُفمُوطني"ُ–

                                                           
 .13َ،َصخوابيحداد،َعيسى،ََ(1)
 .23َ،َصخوابيحداد،َعيسى،ََ(2)
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يصفَلناَالقاصَذلكَالمشهدَالدراميَبفضاءَمكانيَتخيلي،َويختصرَالمكانَوالأحداثَوالشخصياتَإلىَ
َالفمَ َقبلة َأن  َفنجد َمشهدي، َبوصف َالقبلة َرمز َويستخدم َبه، َمحيطة َثانوية َوشخصيات َرئيسة َكهل شخصية

طعمَلذيذَونشوةَمقاربةَرمزيةَللوصولَإلىَالاتصالَالجسديَالحميميَالعميقَبينَالكاتبَوبينَوطنه،َاتصالَل
َالقبلةَالحقيقي،َولقاءَالوطنَشعورَلحظيَوالانغماسَبطعمَالقبلةَيشبهَحنينهَلطعمَاللقاء.َ

ُأقصوصةُالزرُ .ت
َويقولَفيها:

لقدر.ُكهاُلبعدُأنُاشتدُالمرضُبأمه،ُوماُعادُقادراُعلىُمصاريفُعلجها،ُقررُأنُيتخلىُعنها،ُويترُ"
ُفقامتُبنزع ُابنها، ُبنية ُوثبتتُبهاُأحستُالأم ُبا برة، ُنظمتها ُثم ُرأسها، ُمنُفروة ُُشعرة زرارُأأحد

 قميصه.ُ
ُ.(1)تلمسُمكانه،ُفجاءتُيدهُعلىُالصرة"سقطُزرُالقميصُعلىُالأرضُوهوُفيُطريقُالهرب،ُ

َتلكَالأقصوصةَمنَأكثرَالقصصَتصويراَللًتصالَالعاطفيَبينَالأمَوابنها،َبتصويرَقصصيَ أرىَأن 
َجاءتَبمفارقاتَرمزيةَغريبةَلكنه َإلاَأن ها َالمكان، َبطبوغرافيا َتخييليَومحدودية َتأويليَوسرد َتحملوفضاء َا

ليَمَالتخقلوبَأبنائهاَوعدمَقدرتهَدلالاتَمختلفة؛َفالشعرةَهيَالشعورَوالإحساسَبالبذرةَالتيَزرعتهاَالأمَفي
اَجزءَيحملَببصيلًتهَالجيناتَوالارتباطَالعاطفيَوالجسد لَي.َوجععنها،َفعلىَالرغمَمنَدقتهاَورقتهاَإلاَأنه 

َالزرَفيَحقيقةَالأمرَهوَالصرةَذاتهاَأي بلهَحمكانََالكاتبَمنَرمزيةَالزرَأمثولةَللًتصالَوي برزَبمفارقتهَأن 
َوالدته.َالسري،َوذاكرتهَمعَ

َأقصوصةُالدمية .ث
ُويقولَفيها:

ُفرحتُالطفُصنعتُ " ُبالريش. ُوحشتها ُالبالية، ُالخرق ُمن ُلعبة ُأظفارها ُنعومة ُمنذ ُأمها ُبهلها ذهُلة
ُالمدرُ ُحقيبتها ُفي ُالوقت ُطوال ُتلزمها ُأن ُوتعودت ُالمدللة، ُكطفلتها ُبها ُواعتنت ُاللعبة، إلىُوُسية،

 جوارهاُعلىُالسرير.
ضُمُيعترُاصطحابهاُإلىُعشُالزوجية،ُونامتُالدميةُفيُحضنهاُطوالُالليل،ُلليلةُزفافهاُأصرتُعلىُ

ُالعريسُعلىُهذاُالتصرف.
ُ.(2)ةُفيُسلةُالمهملت"فيُالصباحُوجدتُلعبتهاُمنتوفةُالريش،ُوملقا

تصفَتلكَالأقصوصةَرمزيةَانتهاءَبعضَالأحلًمَبالزواج،َفهذهَالمرحلةَمنَوجهةَنظرَالكاتبَتحملَ
عدةَالمةَواَحالانتقالَمنَسلوكاتَإلىَأخرىَوبهاَينتهيَعهدَالطفولةَوالبراءةَوتنتقلَالزوجةَبهَإلىَمرحلةَرمزيةَ

.َمهملًتأوَإلىَمرحلةَي نتفَبهاَالريشَكماَفيَرمزَنتفَالريش،َأوَقدَتنتهيَبرمزيةَإلقاءَالأحلًمَفيَسلةَال
لزواجَممكنَلمَالبريئةَوالتطلعاتَالعذبةَالتيَمنَالوقدَجعلَالكاتبَمنَالدميةَرمزيةَإلىَمرحلةَالطفولةَوالأحلً

دَإلاَأنَيبقيهاَأوَأنَيطمسها.َصحيحَأنَالقصةَالقصيرةَاختزلتَأحداثهاَواستخدمتَالحذفَووسائلَتسريعَالسرَ
َخلقَالكثيرَمنَالأحداثَالمتخيلة.أنَتكثيفَالرمزَملأَتلكَالفراغاتَوَ
                                                           

 .25َ،َصخوابيحداد،َعيسى،ََ(1)
 31،َصخوابيحداد،َعيسى،ََ(2)
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َأقصوصةُثيرانُهائجة .ج
َويقولَفيهاَالكاتب:

ُماُُأطلق" ُليشكلُنهرا، ُحيثُسالُدمها ُفأصابتُرأسها،ُسقطتُعلىُالأرض، العدوُرصاصةُنحوها،
ُحوُ  ُالنرجس، ُأزهار ُضفافه ُعلى ُنبتت ُأن ُمنُلبثت ُبوابل ُوأمطروها ُالأزهار، ُنحو ُبنادقهم ُنيران ُالعدو ل

نادُىُالزُالرصاص،ُفاكتستُالزهورُالبيضاءُلوناُأحمر،ُلتستثيرُجنونُثيرانهم،ُو قيتُأصابعهمُضاغطةُعل
 .(1)"دونُتركيز،ُفقتلُبعضهمُبعضا

َوصفيَ َصنع ا َدراميةَومشهد  َصورة َمنَالعالقاص َلنا َفيبدو َبتكثيفَالرمز، َإياه َوداعم ا َمختزلا  َأنوانَا ن 
َالثيرانَالها َينتهيَبهاَئجةَقدالكاتبَيرمزَللعدوَالخائنَبالثيرانَالعاشقةَللصراعاتَواللونَالدمويَالأحمر،َإلاَأن 

َالفشلَالذريعَوَ علَالهزيمةَيجالأمرَبسببَعشقهاَللدمَوبسببَتشتتَتنظيمهاَإلىَخسارةَبعضهاَالبعض،َوبأن 
تدلََحرةَأو.َوقدَتبدوَالثيرانَالهائجةَرموز اَلحكوماتَفاسدةَأوَجماعاتَمتنامنهاَثيران اَهائجةَمضطربةَعنيفة

َبرمزيتهاَعلىَحروبَأهليةَطاحنةَيقتلونَبهاَالبراءةَوالمتمثلةَبرمزيةَالزهور.َ
ُأقصوصةُدفن .ح

َويقولَفيها:َ
الدهُفيُلونُوُاصطحبوهُمعهمُإلىُالمقبرة،ُتأملهمُوهمُينزُُراقبهمُوهمُيكفنونُوالدهُبالقماشُالأبيض،"

 الحفرة،ُأغمضُعينيهُعندماُبدأُالترابُينهالُعليهُوهوُي دفنُتحتُالتراب.
منُيومهاُأصبحُمنُأصدقاءُالبيئة،ُيبحثُعنُالحشراتُالميتة،ُويلفهاُبورقُأبيض،ُثمُيدفنهاُفيُ

ُ.(2)ذاكرته"
َلصراع َالقصصيَوصف ا َالمشهد َوَنفسيَوأَيحملَهذا َالدفنفكارَداخليةَومفارقاتَغرائبية، َتحملَرمزية

َحجمَالذاكرةَلمَيستوعبَحادثةَمنَمثلَوفاةَ قررَفالده،َوَسواءَفيَالعنوانَأوَفيَالمتن،َدلالاتَالنسيان،َإلاَأن 
َمشهد َحضور َلترسخ َرمز َهو َالذاكرة َفي َوالدفن َالورق. َولفافات َالميتة َالحشرات َوهي َأخرى َرمزية َاستخدام

َوحضا َالموت َلتكرار َرمزية َإلا َماهي َالدفن َمراسم َأن  َيدل َكما َالنسيان، َعلى َقدرته َوعدم َذهنه َفي ورَلموت
َالمشهدَالمأساويَفيَمخيلته.َ

ُأقصوصةُتشوهات .خ
َويقولَفيَأقصوصةَتشوهات:َ

ُالط ُكان ُعندما ُصدره... ُفي ُحاد ُبألم ُأصيب ُوقد ُمصحة، ُأقرب ُإلى ُا سعاف ُبسيارة ُنقل بيبُ"...
 بقراءةُتخطيطُوصورةُالقلب،ُسألهُالمريض:منهمكاُ

ُطمئنيُياُدكتور...ُماُالعلة؟ُ
ُردُعليهُوالدهشةُعلىُمحياه:

ُمنُالواضحُأنُلديكُتشوهاتُبالقلب!

                                                           
 .47َ،َصخوابيحداد،َعيسى،ََ(1)
 .115َ،َصخوابيحداد،َعيسى،ََ(2)
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ُضحكُوهوُيستمعُلكلمُالطبيب،ُوردُعليهُبكلُثقة:
ُ ُتشاهدهُما ُيبدوُأنُما ُالنظرُبالفحوصات... ُدكتورُأنُتعيد التيُلحقتُهوُإلاُالتشوهاتُأرجوكُيا

ُ.(1)"بوطني
لوحظَالتكثيفَالرمزيَوالقصصي،َفقدَاختصرَالقاصَالكثيرَمنَالأحداثَوالمشاعرَوالصراعاتَوجعلَ
َبالبناءَ َالاختصار َهذا َأجل َومن َوالمصحة، َالإسعاف َسيارة َوهما: َفقط َبمكانين َمحصور ا َالقصصي المكان

لألمَبدَلهَأنَيتحدثَبرمزيةَمطلقةَعنَوجودَتشوهاتَبالقلب،َرمزيةَتحملَدلالاتَالخذلانَواَالقصصيَكانَلا
َم َالجسدية َالأمراض َبأن  َالقائلة َالعلمية َالحقائق َمن َوالكثير َبل َوالنفسية، َالاجتماعية َالأمراض َإوكل لىَردها

َأوجاعَفيَالقلبَوتشوهاتَنفسيةَخفيةَفيه.َ
 

ُالخاتمة
َ َكبيرَأسلوبتتقاطعَالقصةَالقصيرة َالأقصوصةَأوَالومضةَالخاطفة،َوهيَتشبهَإلىَحد  َمعَفني  ا َجد 

َتحملَعناصرَالق َإلاَأنها َالأدبية، َالمكثفةَبأسلوبَرمزيَالخاطرة َالمختزلة َالبحثَإوََ.صة لىَخلصتَفيَهذا
َالأقصوصةَفنَأدبيَمختزلَيحاولَالكاتبَبهَاستعراضَكلَطاقاتهَومواهبهَ بَلجذجملةَمنَالنتائجَأهمهاَأن 

َا َاستخدام َالمواهب َتلك َومن َالرمزيةالقارئ، َالمفارقة َأو َالصادم َأَلرمز َمن َالرمز َتكثيف َأن  َولاحظت همَ.
َأخصائصَالأقصوصةَعلىَألا َيكثرَالكاتبَمنهَكيَلاَيصيبَالعملَالأدبيَبالترهلَوالذبول.َولاحظتَكذلكَ ن 

َفسيةنيةَومكانيةَوأسطورية،َومبطنةَبحقائقَمعظمَالأقاصيصَحملتَرموز اَذاتَمرجعياتَسياسيةَوتاريخيةَودين
َكت ابهاَيستخدمونهاَكأغطيةَلمشاعرهمَالمكبوتةََ؛أوَمصطدمةَبمخاوفَسياسيةَوشعبية اَعنَأوَتعبيرَ وذلكَلأن 

َموهبتهمَالمتميزة.
َالإ َإلى َاللجوء َخلًل َمن َوتعبيرية َودلالية َإيحائية َطاقة َتوليد َعلى َبقدرة َيتميز َالرمز َأن  َيحاءووجدت

َالإوا َبالعملية َالمتلقي َويشارك َوالتصريح، َالمباشرة َمن َبدلا  َحقيقلتلميح ا َمشارك  َمنه َويصنع َبيَ بداعية العملَا
اَعلىَقراءاتَوتأويلًتَعديدةَمماَيخدمهَب َطبيعةَالنصَالجيدَتقتضيَأنَيكونَمفتوح  ئتهَعدَقراالإبداعي؛َإذَإن 

َ َالمكثقةَشكلتَإشكالية َوتلكَالرمزيةَالقصصية َاختزلتَالكثيرَمنَالعناكلَمرة. َإذ صرَمعَالبناءَالقصصي؛
َ َالبناء َفي َوَالمهمة َالشخصيات َومنها َالقصصي َبالرَالدرامي َعنها َوعوضت َوالمكانية َالزمانية موزَالإحداثيات

َالمكثفةَوالفضاءَالتخييلي.
َالنماذجَالأردنيةَالمتناولةَللأقاصيصَحملتَداخلهاَكثير اَمنَالرموزَواستخدمت َبناءالَكماَلاحظتَأن 

َنماذجالَالقصصيَالرمزيَالمختزل،َلكنهاَكانتَمتفاوتةَفيماَبينهاَبتوظيفهاَللرمزَوكانَعيسىَحدادَأكثرَتلك
َاَللرمزيةَفيَأقاصيصه.ََوتكثيفَ اختزالاَ 
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