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 )1(دعاء وصفي الب�اتنه

 الملخص 

-2000في الفترة الممتدة من  ذا ال�حث إلى دراسة ظاهرة السّرد في الشّعر العر�يّ المعاصر،�طمح ه
ثلاثة أجزاء، فالأوّل تناول مفهوم السّرد، ووقف على أس�اب تداخل السّرد مع  فيال�حث جاءَ ، وقد2010

الشّعر ومظاهره وأثر تداخل السّرد على القصیدة ودلالته، والتّغیّرات التي تطرأ من هذا التداخل على بناء 
أمّا الثّاني فعمد إلى دراسة العناصر القصصّ�ة التي �ان لها دور  .القصیدة العام، والعلاقة مع المتلقي

في تشكیل بن�ة القصیدة وتفعیل دور المتلقي و�نتاج دلالات.والفصل الثالث یتناول العلاقة بین الشّعر 
والسّینما، والأثر الذي تر�ته السّینما على بناء القصیدة. وانتهى هذا ال�حث �مجموعة من النتائج، من 

 .مها أنّ توظ�ف السرد في الشعر العر�ي المعاصر شكّل ظاهرة تفاعلت مع البناء الشعري أه
 كلمات المفتاح�ة:السّرد، المتلقّي، السینما، الدرام�ة، تشكیل.ال

Abstract 
This paper examines the phenomenon of narration in the contemporary Arabic poetry from 
2000 to 2010. It is divided into three parts: the firstpart addresses the concept of narration and 
the causes of its overlap with poetry and its manifestations,its effect and implication on the 
poem, and the changes that occur from this overlap on the general structure of the poem, 
alongside with the relationship with the recipient. The second part highlights thenarrative 
elements that had a role in shaping the structure of the poem, activating the role of the 
recipient and producing implications.The last part addresses the relationship between poetry 
and cinema the latter's influence on structure of the poem.The study concludes a series of 
results, the most important of which is that the use of narrative in contemporary Arabic 
poetry forms a phenomenon that has interacted with the poetic structure. 
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 المقدمة

خضع الشّعر العر�يّ المعاصر، لمجموعة من التحوّلات الس�اسّ�ة والاجتماعّ�ة، التي تر�ت أثرًا في بنائه 

  .الفنيّ 

من الوسائل التعبیرّ�ة التي تداخلت مع القصیدة العر�ّ�ة المعاصرة، مما أضفى علیها شكلا و�عدّ السّرد 
تجدید��ا �ستلهم بناءه من عناصر فن�ة متعددة، إذ تم توظ�ف الحوار الدّراميّ والسّینما، وهذا ما أثّر في 

  .لى العلاقة مع المتلقيبناء القصیدة العام من حیث، الصّورة واللّغة، والدّرامّ�ة، �ما ترك أثرا ع

) عمد إلى توظ�ف السرد، إذ أخذ 2010-2000و�لاحظ أن الشّعر العر�ي في ( )1
یتسم �الحكائّ�ة والدّرامّ�ة، الأمر الذي شكّل ظاهرة أخذت �الازد�اد في الفترة 

، دون الوقوف على أس�ابها وطر�قة توظ�فها ودلالاتها 2010-2000الواقعة بین 
عى هذا ال�حث لتقد�م تصوّر شامل نظريّ، وتطب�قيّ، لمجموعة وتحوّلاتها؛ لهذا س

 من القصائد الشّعرّ�ة التي بدت فیها ظاهرة السّرد لافتة وحاضرة ومتطوّرة،

  :إلى تحقیق الأهداف الآت�ةاال�حث طمح هذ�و 

 .ب�ان علاقة السرد �الشّعر �شكل عام أولا:

 .أثر توظ�ف السرد في الشّعر �شكل عام ثان�ا:

 .2010-2000دراسة السرد في عدد من القصائد الشّعرّ�ة الواقعة بین  ثا:ثال

  .رصد التحوّلات في البن�ة الشّعرّ�ة في القصیدة العر��ة من خلال استخدامها السّرد را�عا:

إنّ مسوّغ ال�حث یتمثل �اتخاذ صورة الشّعر في العقد الأوّل من القـرن الواحـد والعشـر�ن، منعطفًـا جدیـدا إذ 
-2000ل السّــرد ظــاهرة تقتضــي الرصــد والدراســة والتّحلیــل الفنّــي، و تتســم الفتــرة الزّمنّ�ــة الممتــدة مــن شــكّ 

�أهمیّتهـــا وخصوصـــیّتها لارت�اطهـــا �عـــدد مـــن الأحـــداث الس�اســـّ�ة التـــي تر�ـــت أثـــرًا علـــى الإنســـان  2010
 العر�يّ.

 



  2022)،1( لإصدار)، ا3(المجلد ، الإنســانیةّ والاجتمـــاعیةّردنیة للدراســــات جلــة جامعة الزیتونة الأـم
   Al-Zaytoonah University of Jordan Journal for Human and Social Studies, Volume (3), Issue (1), 2022 

 101   © 2022                                                                                               ردنیة/ جامعة الزیتونة الأوالابتكار جمیع الحقوق محفوظة،عمادة البحث العلمي 

 تداخل السّرد والشّعر:أولا

 مفهوم السرد

 السّرد لغة:-

في اللّغةِ تقدمة شيء إلى شيء تأتي �ـه متّسـقا �عضـه فـي أثـر �عـض متتا�عـا، سَـرَدَ الحـدیثَ "السّردُ 
 .)1(ونحوه �سرده سردًا إذا تا�عه، وفلان �سرد الحدیثَ سردًا إذا �ان جیّدَ الس�اقِ له "

  :یتّسع مصطلح السرد، ل�شمل مجالات متعددةالسّرد اصطلاحا:

یَر، ، �الإضـافة للسّـینما، وأفـلام )2(والرّوا�ة، والقصّة، والمسرحّ�ة، والملحمة" "الروا�ات، والتار�خ، والسِّ
  .الكرتون، واللوحات، ونشرات الأخ�ار، والقصص القصیرة

، وهو"فعــل �قــوم �ــه الــرّاوي، الّــذي )3(والسّــرد: " نقــل الحادثــة مــن صــورتها الواقعّ�ــة إلــى صــورة لغوّ�ــة"
 .)4(ثمرته الخطاب" ینتج القصّة، وهو فعل حق�قيّ أو خ�اليّ 

و�لاحظ مما تقدّم أنّ السّرد مرت�ط بنقـل الحكـي مـن صـورته الواقعّ�ـة، إلـى صـورة لغوّ�ـة تعتمـد علـى 
  .طرق تعید ترتی�ه الواقعي �ك�فّ�ة تمنحه خصوصّ�ة لغوّ�ة

فــي ظهــور مصــطلح القصــیدة السّــرد�ة، "وهــو مصــطلح �طلــق علــى القصــیدة" وهــذا مــا �ــان لــه أثــر 
علــى السّــرد �مــا هــو إنتــاج لغــوي �ضــطلع بروا�ــة حــدث أو أكثــر، وهــو مــا �قتضــي أن �شــتمل التــي تبنــى 

النّص الشّعري على حكا�ة، أي على أحداث حق�قّـة، أو متخیّلـة تتعاقـب وتشـكّل موضـوع الخطـاب ومادّتـه 
 .)5(الأساسّ�ة"

ـــة �بیـــرة إذ ترتّبـــت عل�ـــه عـــدّة  و�ـــرى حـــاتم صـــكر، أنّ "الجانـــب البنـــائي للقصـــیدة السّـــردّ�ة، ذو أهمّ�
 مظاهر، لم تكن معروفة في الشّعر التّقلیدي، وذات صلة بتحقّق الهو�ة السّردّ�ة، ومن أهمها:

تقر�ب فضاء اللّغة من الواقع الیومي ونثره المحكي، وتكی�ف حجم القصیدة ل�ستوعب آل�ات القص، 
ناع، أو تار�خ، وحكا�ات، سواء ما جاء �شكل قصة شعرّ�ة، أو قصیدة مطوّلة، أو قصیدة رمز أو ق

 وسیرة.

                                                           
، 3،مادة(سَــرَدَ) تحقیــق: أمــین عبــد الوهــاب، محمــد العبیــدي، طلســان العــربهـــ)، 711-630الإفر�قــي، أبــو الفضــل محمــد بــن مكــرم ابــن منظــور () 1(

  233، دار إح�اء التراث العر�ي، مؤسسة التار�خ العر�ي، بیروت، لبنان، ص6ج
 .145ص 2003، القاهرة،  ، المجلس الأعلى للثقافة1ط، ترجمة عابد خازندار، المصطلح السرديبرنس، جیرالد، ، ) 2(
 .104ص2004، دار الفكر العر��مصر: ، 9، طالأدب وفنونهعز الدین ،  إسماعیل،)3(
 .105دار النهار للنشر، لبنانص ، معجم مصطلحات نقد الروا�ةز�توني، لط�ف، ) 4(
 .347ص،0120لبنان ، ، ، دار الفارابي1، طمعجم السرد�اتن،القاضي، محمد وآخرو )5(
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كما أنّ تبدّل مفهوم الوحدة من البیت إلى القصیدة، ترتب عل�ه انتقال واضح في مفهوم الجملة الشّعرّ�ة، 
التي أخذت تتجاوز حدود البیت الشّعري،وهذا ما جعلها قادرة على احتضان عناصر السّرد، ودمجها في 

 .)1(ه أثر على العلاقة مع المتلقّي"أفق النّص و�نائه العام،وهذا ما �ان ل

ومما تقدّم یُلاحظ أنّ القصیدة السّردّ�ة تتسم بنس�ج لغويّ �ستلهم عناصره البنائّ�ة من الحكا�ة، ولهذا 
فــإنّ تــداخل السّــرد فــي الشــعر، قــد تــرك أثــرًا فــي تــدفق القصــیدة و�نائهــا العــام، �مــا اتّجــه بهــا نحوالدّرامّ�ــة، 

قدرًا من الذّاتّ�ة، �مـا أنّـه أ�عـدها عـن الانفعالّ�ـة والعاطفّ�ـة، الأمـر الـذي تـرك أثـره  والموضوعّ�ة مع تضمّنه
  .على المتلقيّ، وهذا ما سیتم الوقوف عل�ه عند الحدیث عن أثر التداخل ومظاهره

 

 :أس�اب تداخل السّرد والشّعر ومظاهره - 

مــرّ العصــور إلــى تجــاوز القــوانین الّتــي تحكــم نظــام القصــیدة، والتمــرّد علیّهــا  علــى �ســعى الشّــاعر
  .�استحداث خصائص فنّ�ة، ومواض�ع تنسجم مع المؤثرات الثقافّ�ة والاجتماع�ة

والمــرء إذا نظــر ســر�عا فــي محــاولات التمــرّد فــي الشّــعر العر�ــي، فســیلاحظ ��ــف �انــت الثّــورة علــى 
على عمود الشعر، �مـا یـرى التجدیـد فـي الموشـحات الـذي مَـسّ البنـاء الخـارجيّ  المقدمة الطللّ�ة، والخروج

للقصــیدة، وفــي العصــر الحــدیث یــرى تنــوّع الأوزان داخــل القصــیدة الواحــدة والــتخلّص مــن القاف�ــة �مــا فــي 
  .الشّعر المرسل

لتعبیر�ـة، وهـذا و�عد شعر التفعیلـة تحـوّلا فـي الإ�قـاع والصّـورة والموضـوعات المسـتحدثة والأسـالیب ا
ـــى مفهـــوم الشّـــعر  ـــة، ثـــم جـــاءت قصـــیدة النثـــر لتخـــرج عل مـــا جعـــل اللغـــة الشـــعر�ة تتســـم �الطاقـــة الإ�حائ�

 .وتستحدث إ�قاعا خاصا بها وأسالیب وتشكیلات فن�ة تراعي خصوصیتها

إنّ �ـــل مـــا تقـــدّم �جسّـــد محـــاولات مســـتمرة للخـــروج علـــى القواعـــد الكلاســـ�كّ�ة التـــي تتمســـك �قـــوانین 
  .یدة وخصائصها الفن�ةالقص

و�عدّ توظ�ف السّرد في الشعر المعاصر، والانفتاح علـى الأجنـاس الأدبّ�ـة مـن تجل�ـات التمـرد علـى 
الكلاس�ك�ة، فتوظ�ف السّرد في الشّعر �جسد ثورة على فكرة  نقاء الأجناس الأدب�ة، التي عمد أرسطو إلى 

  :التمییز بینها، إذ جعل الشعر في ثلاثة أقسام

  .عر الملحميّ، والتّراجیديّ، والكومیديّ، �ما جعل هذه الأقسام شكلا من أشكال المحاكاةالش

                                                           
 .57)ص1999(،، المؤسسة الجامعّ�ة للدراسات والنشر والتوز�ع بیروت1، طمرا�ا نرس�سصكر، حاتم ، )1(
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ــة مــا  �قــول: "إنّ الشّــعر الملحمــيّ، والتراجیــديّ، و�ــذلك الكومیــديّ، وفــن تــأل�ف الــدیثرامی�ات، وغالبّ�
مـع هـذا فـإنّ �ـل  یؤلف للصفر في النّاي واللعب على القیثارة �ل ذلك بوجه عام أشكال من المحاكـاة لكـن

 .)1(نوع �ختلف عن الآخر في ثلاثة أنحاء إما �اختلاف المادة أو الموضوع أو الطر�قة"

فأرســطو حــرص علــى" أن یبــیّن �ــأنّ �ــلّ نــوع �ختلــفُ عــن النــوع الآخــر، مــن حیــث الماهّ�ــة والق�مــة 
 .)2(ولذلك ین�غي أن �ظل منفصلا عن الآخر، وقد عرف هذا ف�ما �عد �مذهب نقاء النوع"

وس�طرت فكـرة نقـاء الأجنـاس قرونـا عدیـدة علـى النقـد الأدبـي، فالكلاسـ�ك�ة �انـت متمسـكة �الأسـس 
  .الفن�ة والحدود بین الأجناس الأدب�ة، إذ إنها ترفض فكرة أي تداخل بینها

لكــــن �عــــد الثــــورة البرجوازّ�ــــة، نشــــأت الحر�ــــة الرومانســــّ�ة لتحقــــق تحــــوّلا �إعلائهــــا مــــن ق�مــــة الفــــرد، 
ومناداتها �المساواة والعدل والحرّ�ة، وهذا ما جعل الحدود بین الأجناس الأدبّ�ة تتداخل وهذا مـا یتجلـى فـي 

 قول الشاعر مارسیل سی�است�ان:

"تســاقطي تســاقطي أیتهــا الجــدران الفاصــلة بــین الأنــواع لــتكن للشــاعر نظــرة حــرّة فــي مــرج فســ�ح فــلا 
 .)3(فن محدود ومصغّر"�شعر �ع�قر�ته سجینة داخل الأقفاص حیث ال

فالحر�ة الرومانسّ�ة الأورو�ّ�ة بتحط�مها قوانین الكلاس�كّ�ة، جعلت الشـاعر �عبّـر عـن ذاتـه �اعت�ـاره 
فــردًا �عیــدًا عــن الحــدود والقیــود التــي ارتســمت بــین الأجنــاس الأدب�ــة، وهــذا مــا جعــل  مدار�ــه تتســع لتشــمل 

 .موضوعات ورؤى تنسجم مع ذاتیته

الأدبـــي علــى غیــره مـــن الأجنــاس جعلــه فـــي حر�ــة دائمــة، وتغییـــر واســتلهام لأبن�ـــة فانفتــاح الجــنس 
  .وعناصر جدیدة تكس�ه رؤ�ة وتشكیلا تجدید�ا

وهذا بدوره یتجسد في الشّعر، الذي وجد نفسه في تنافس مع الأشكال السردّ�ة التي أخذت تنفتح �قوّة على 
التعبیر�ة فیها، وتعد القصة القصیرة جدا، "من أقرب فنون الأجناس الأدبّ�ة، وتستفید من أبنیتها والأسالیب 

طواعیتها للتّعبیر عن الـذات، واعتمادهـا علـى التّر�یـز، والتّكث�ـف، وما �قرّ�ها من الشّعر  ...النثر إلى الشّعر
 .)4(التّطو�ل، والتّفصیل"عن والاكتفاء من الشيء �الإشارة إل�ه، �عیدّا 

                                                           
   55)،ص1989، تحقیق، إبراه�م حمادة، مكت�ة أنجلو، القاهرة، مصر(فن الشّعرأرسطوطال�س، ) 1(
 .94، ص 2013بیروت، للدراسات والنشر، المؤسسة العر��ة 4، طفي نظر�ة الأدبماضي، شكري ، )2(
 .149، ص 1983بیروت ،،منشورات عو�دات3، ترجمة فر�د أنطونیوس، طالمذاهب الأدب�ة الكبرى في فرنسا،ت�غم، فیلیب)3(
 .145، ص 2010، عمان، ،وزارة الثقافة1، طشعرّ�ة القصّة القصیرة وحوار الأجناسخلیل، إبراه�م ، )4(
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) �شــكل �بیــر، ولا �عنــي ذلــك 2010-2000المعاصــر(العر�ــي  وتتجلــى مظــاهر السّــرد فــي الشّــعر
لم �شهد توظ�ف السرد قبل هذه الفترة، فهناك قصائد شـعرّ�ة �قرؤهـا المـرء، تتضـمن السـرد، وهـذا یـدل  ه�أن

 .على أنّ الأدب یتسم �المرونة والتطوّر ولا تحكمه مراحل زمن�ة صارمة

و�نـاء القصـیدة، وتحو�لهـا مـن الغنائ�ـة إلـى الدرام�ـة، إنّ �ل ما تقدم �ان لـه الأثـر علـى دور التلقـي 
 وتشكیل الصورة المشهد�ة، وهذا ما سیتم توض�حه ف�ما �أتي.

 

أثر التّداخل ودلالاته -  

تعــد العلاقــة بـین المبــدع والمتلقــي علاقــة جدلّ�ــة منــذ القـدم، و�تجســد ذلــك ف�مــا نقــرؤه فــي : المتلقــي-
المتلقـي  ، وحـثّ فیها المبدع عن حقّه في الخروج عن النمط التقلیـديّ كتب التراث العر�يّ، من مواقف عبّر 

 أن �فهم ما �كتب.

المتلقي یتخلّص من موقع المُلَقَن، ل�صیر في موقـع في بنائها، جعلت  القصیدة السرد�ة المعاصرة و 
  .المتفاعل الذي ُ�سهم في تأو�ل الدلالات، وهذا ما جعل له دورا في العمل�ة الإبداع�ة

فالأدب هو في الواقـع "سـیرورة إنتاجّ�ـة تفاعل�ـة غیـر خاصـة �جانـب دون آخـر أو علـى الأصـح هـو 
تجر�ة دینام�ة تسهم فیها أطراف متعددة، لا عن طر�ـق الـتحكّم واله�منـة التّامـة ولكـن عـن طر�ـق التفاعـل، 

 .)1(وهذه الأطراف هي المؤلّف والنّص والقارئ"

 :الدّرام�ة-

هـــــا الحر�ـــــة والصـــــراع، �مـــــا أنهـــــا تطلـــــق علـــــى: " مثـــــل تلـــــك المنظومـــــات تجســـــد الـــــدراما فـــــي معنا
 .)2("المسرح�ات" التي تقدّم أشخاصا وهم یؤدّون أفعالا"

"وتتجـــه القصـــیدة العر�ّ�ـــة المعاصـــرة الحدیثـــة اتجاهـــا واضـــحًا نحـــو الدّرامّ�ـــة، ســـواء فـــي مضـــمونها 
ن طر�ق تعدّد الأصوات، وتصـو�ر الصّـراع �مـا النّفسي، والشّعوريّ، والفكريّ، أو في بنائها الفنيّ، وذلك ع

إلــى الاســتفادة مــن العناصــر البنائّ�ــة ت القصــیدة العر��ــة المعاصــرة عمــد �مــا .)3(فعــل جبــران خلیــل جبــران"
 للمسرح، �ما �حقق له طاقة فنّ�ة وتعبیر�ة قادرة على تجسید الرؤ�ة التي یر�دها الشّاعر.

                                                           
 2007، ر الب�ضاء، المغربا، المر�ز الثقافي العر�ي، الد2، طة وتولید الدّلالةالقراء،لحمداني، حمید)1(
 37، صفن الشّعررسطوطال�س، أ) 2(
 .20ص ،1977،مصر، ،  دار الفصحى للط�اعة والنشر1، طعن بناء القصیدة العر��ة الحدیثةزاید، علي عشري ، )3(
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الدهشـة وتجعلـه یتفاعـل مـع الحـوار الـذي �جسـد وجهـات نظـر فالدراما تؤثر على المتلقي وتحقق لـه 
مختلفــة، وهــذا مــا �ضــفي موضــوعّ�ة علــى القصــیدة الدرام�ــة و�جعلهــا قــادرة علــى تصــو�ر الصــراع وأ�عــاده 

  .�عیدا عن الذات�ة ووجهة النظر الواحدة

 :الصّورة المشهد�ة-

لرمــز والتــراث، �مــا أخــذت تتســم الصّــورة فــي العصــر الحــدیث تســتمد تكو�نهــا مــن الأســطورة وابــدأت 
�المشهد�ة، "ف�عد أن أص�ح الفن السا�ع السینما، وولداه التلفز�ون والفیدیو، غذاء یوم�ا لكل ال�شر، قد خلقا 
وضـعا جدیــدا احتلــت ف�ـه العناصــر المرئ�ــة بـؤرة حــافزة فــي تكـو�ن المتخیــل الشــعري �حیـث تعــززت �طر�قــة 

ى تقن�ات التعبیر الفني في الشعر حتى استحال لدى �عض ��ار حاسمة ثقافة العین، وفرضت نتائجها عل
 .)1(المبدعین إلى �لام الصّورة "

التأمــل، تحفــز ذهــن المتلقـي علــى القــراءة، و فالصّـورة الشّــعر�ة صــارت تتجـه نحــو ثقافــة العــین، حیـث 
وحر�ـة،  وهنا یتحوّل المتلقي من سامعٍ، إلى مشاهد یتفاعل مع عناصـر التصـو�ر المشـهدي، مـن صـوت،

 وألوان، وأقنعة.

 المعاصرالعر�ي العناصر السرد�ة في الشعر :ثان�ا
 

 أولا: العناصر السرد�ة وأثرها في بن�ة القصیدة والمتلقي

�جسّــد الشّــعر رؤ�ــة الشّــاعر تجــاه واقعــه ومح�طــه، وهــذا مــا �جعلــه فــي �حــث مســتمر عــن وســائل تعبیرّ�ــة 
السّــرد وعناصــره، و تقن�اتــه مــن أبــرز الوســائل التعبیر�ــة التــي جدیــدة؛ تمكّنــه مــن تجســید هــذه الرؤ�ــة، و�عــدّ 

 عمد الشّاعر في العصر الحدیث إلى توظ�فها في البناء الفنّي للقصیدة، الأمر الذي جعل القصیدة العر�ّ�ة 
  .تشهد شكلا تجدیدّ�ا ینفتح على الأجناس الأخرى المعاصرة 

القصصـي وتقن�اتـه؛ لب�ـان أثرهـا فـي القصـیدة، ودورهـا  إنّ �ل ما تقدّم �ستلزم الوقوف علـى عناصـر السـرد
و��ان مـدى تأثیرهـا علـى ، في تجسید الرؤ�ة الكلّ�ة وتلقّیها، �ما لا بدّ من الوقوف على التقن�ات السینمائ�ة

  .المتلقي والصورة، وذلك من خلال مجموعة من النماذج الشّعرّ�ة الّتي تتضمّن السّرد

 

 

 

                                                           
 .34ص، 1997القاهرة، دار الشروق،  ، 1، طقراءة الصورة وصور القراءةفضل، صلاح ، )1(
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 عناصر السّرد القصصي:

تسهم عناصر السّرد القصصي، المتمثلة �الشّخصّ�ات، والزمان، والمكان، والحدث فـي بنـاء العمـل الأدبـي 
عامة، إلاّ أنها تتجاوز وظ�فتها  لتكتسب دورًا �سـتط�ع المتلقـي مـن خلالـه أن یـدرك الرؤ�ـة الكلّ�ـة والأ�عـاد 

  .الدلال�ة للسرد

  .السرد وتجسید الرؤ�ة الكل�ة وتلقیها عناصر السرد القصصي التي تسهم في بناءومن أهم 

 

 :أ) الشّخص�ات

تعـد الشخصـ�ة عنصـرًا مهمـا مـن عناصـر الســرد القصصـي؛ لارت�اطهـا �الحـدث الّـذي �حـرّك مسـار القــصّ 
 .)1(و"هي �ل مشارك في أحداث الحكا�ة، سلً�ا أو إ�جاً�ا "

 .)2(لارت�اطها �الواقع" وتمثل الشخص�ة في السرد"أنماطا اجتماع�ة تجعلها ذات ق�مة أدبّ�ة

ي المعاصر إلى توظ�ف الشّخص�ات التار�خّ�ة والتراث�ة  والاجتماعّ�ـة فـي قصـائده، عر�وقد عمد الشّاعر ال
  .وهذا ما ترك أثرا  في رؤ�ة القصیدة و�ناء الصّورة، �ما �ان له أثر على المتلقي

 

 ومن النماذج الشعر�ة التي سیتم الوقوف علیها:

 ."الخروج إلى الحمراء" للمتو�ل طه وهي قصیدة طو�لة تقع في دیوانقصیدة 

 الشّخص�ات في قصیدة الخروج إلى الحمراء:-

مــا حــلّ �فلســطین  مــن  2002التــي �تبهــا فــي  )3(�جســد المتو�ــل طــه فــي "قصــیدة الخــروج إلــى الحمــراء"
  .حصاروقتل ودمارنت�جة الانتفاضة الثان�ة

�فسّـر الواقـع الفلسـطیني و�حـذر ممـا سـ�حدث، وذلكبتوظ�ـف التـراث  والشّاعر في قصیدته �حاول أن
التّار�خي المتمثّل �سقوط غرناطة في الأندلس، فاستحضاره الحدث من خـلال الشّخصـ�ات التّار�خ�ـة جسّـد 

  .امتدادا بین الماضي والحاضر، و�أن الشّاعر یتنّ�أ و�حذر الحاكم انطلاقا من الماضي

                                                           
 .114ص 2002لبنان، ، مكت�ة لبنان ناشرون، دار النهار للنشر،1، طمعجم مصطلحات نقد الروا�ة، ز�توني، لط�ف)1(
  .142ص1985بیروت، المؤسسة الجامعّ�ة للدراسات والنشر والتوز�ع،3، ترجمة: نا�ف بلوز، طدراسات في الواقعّ�ة،انظر: لو�اتش، جورج )2(
 28ص2003، بیروت، ، بیروت: المؤسسة العر��ة للدراسات2، طالخروج إلى الحمراءطه، المتو�ل ، )3(
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ارد التـي تتنقـل بینالأمكنـة والأزمنـة، وترصـد حر�ـة لقصـیدة، فهنـاك شخصـ�ة السّـوتتعدد الشّخصـ�ات  فـي ا
  .الشّخص�ات وصوتها، �ما أنّها تجسّد صوت الأنا الجمع�ة وموقفها من الحاكم

كما تم توظ�ف شخص�ة أبي عبد الله الصّغیر العاثر، التـي تتسـم �ـاللهو والتـرف والضـ�اع والانهزامّ�ـةوهي 
الّذي یتنازل عن الأرض و�رضخ للأعداء، و�ستط�ع المتلقي أن یدرك صفاتها وملامحها تدل على الحاكم 

 من خلال علاقتها �المكان:

 "و�عود إلى القصر

 على المنضدة الذّهب�ة تفاح عسليّ 

 والزهرّ�ة ملأى �اللّبن المخفوق 

 وأص�ص حر�ر أحمر مثل سنابل رُندة أو شهد البرقوق 

 الل�مون والنّسوة یتبرّجن �ماء 

 ور�ح المغرب والذّهب المتوهّج

 وشفاه الغجر�ات نجوم تشتعل

 )1 (�خمر الموس�قى"

یلاحظ أنّ أوصاف الشّخصّ�ة تتعلّق �الماد�ات والمظاهر المترفـة، فشخصـّ�ة أبـي عبـد الله الصّـغیر تعـ�ش 
الشخص�ة إل�ـه،  في بذخ و�سراف، وهذا ما تصوّره عدسة الكامیرا التّي بدأت تتحرك في المكان عند دخول

ممــا أضــفى علــى المكــان ســمة الحر�ــة، فالأمكنــة تتنــوع وتتــا�ع بــدخول الشخصــّ�ة ســر�عا وهــذا یــدل علــى 
إنّ هذا المشهد التصو�ري مع أنه �عتمـد  .اختفاء ق�مة الشخصّ�ة الحق�ق�ة وتلاشیها في الماد�ات الحاضرة

ل مـن خـلال الأمكنـة المتتا�عـة والقفـز بینهـا، على تقن�ة الوصف، إلا أنّـه یتسـم �الحر�ـة والتتـا�ع الـذي تشـكّ 
  .وهنا �كون للشخص�ة دور في ذلك، فوجودها �قتضي �ل هذه الحر�ة

 

إلا أنّ المتلقي یرى شخص�ة أبي عبد الله الصّغیر مع تغیّر الأحـداث تتسـم �النـدم والحنـین للمكـان والرّغ�ـة 
 ار الشّخصّ�ة مع السّارد:في استعادته، و�ستط�ع المتلقي أن یتأمل هذا من خلال حو 

 "غدروا بي القشتال

 ثم وجدتني

                                                           
 28ص الخروج إلى الحمراء،طه، المتو�ل، )1(
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 والموت �ل رغائبي ومرادي

 قد خانني الوزراء والتّجار والـ

 كانوا قد�ما عزوتي  ورشادي

 قلتُ: هذي �طانتكَ التي أمّرتها 

 )1(وجعلتها الحكّام دون سدادِ"

مـن استحضـار صـوتها الّـذي  یلاحظ أنّ شخصـّ�ة أبـي عبـد الله الصّـغیر نادمـة حز�نـة، و�ظهـر ذلـك
�جسد وضعها النفسي واضطرابها، وهذاما �جعل المتلقي �ع�ش الحدث وظروف الهز�مة الّتي أحاطت بهـا 

 .و�العصر، الأمر الّذي �جسّد تحذیرا للحاكم الّذي وقّع معاهدات مع العدو من المصیر الّذي سیلحق �ه

إنّ حوار الشخصّ�ة مع السارد جسّد تحوّلا من الداخل إلى الخارج، ف�عـد أن �ـان وصـف الشّخصـ�ة 
  .وعیهافي یتعلق �ماد�ات المكان الخارجي، صار التحوّل حین بدأت الشخصّ�ة �الحوارالذي جسّد تغییرًا 

دم التــي تســكن فــي وعمــد الشّــاعر إلــى توظ�ــف الحــوار الــدّاخلي، وهــو تقن�ــة ســردّ�ة لتجســید حالــة النّــ
  .ذات أبي عبد الله الصّغیر

 "�الیت أمّي

 - أین أمّي الآن؟ -

 قد قطعت یدي

 ) 2(كي لا أوقّع صفحتي �سوادي"

والحـــوار الـــدّاخلي: "هـــو ذلـــك التكن�ـــك المســـتخدم فـــي القصـــص �غ�ـــة تقـــد�م المحتـــوى النّفســـي للشّخصـــّ�ة، 
.إنّ الحــوار الــدّاخلي، جعـل المتلقــي یتوغّــل )3(جزئـي"والعمل�ـات النّفســّ�ة لـدیها دون تكلّــم علــى نحـو �لّــي أو 

فــي أعمــاق الشّخصــّ�ة، و�تفاعــل مــع حالتهــا الشّــعورّ�ة، و�ــدرك أســ�اب انكســارها،وهذا مــا جعلــه یــر�ط بــین 
 الماضي، والحاضر.

                                                           
 .59-58، صالخروج إلى الحمراءطه، المتو�ل، )1(
 .61طه، المتو�ل، الخروج إلى الحمراء، ص)2(
 .59ص 2000القاهرة،  ،  دار غر�ب للطّ�اعة والنّشر والتّوز�ع،1، ت: محمود الرّ��عي، طوا�ة الحدیثةتّ�ار الوعي في الرّ همفري، رو�رت، )3(
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�ان �مثا�ة قنـاع"�ختبئ الشـاعر وراءه ل�عبـر  ،واستحضار صوتها ةومما تقدم یلاحظ أنّ توظ�ف الشّخص�
عن موقف یر�ده أو ل�حاكم نقائص العصر الحدیث من خلاله، و�شترك الشعر مع المسـرح�ة الشـعر�ة فـي 

 .)1(استخدام هذه الوسیلة "

ثقاف�ـــا وس�اســـ�ا یرتقـــي  بـــذهن المتلقـــي الّـــذي �ســـتط�ع أن یرســـم ملامـــح  و�جسّـــد التوظ�ـــف التـــار�خي إثـــراءً 
عصـرها وصـراعها وهـذا مـا یـوهم ل حوارهـا ووجهـة نظرهـا و�ـدرك حال�ة وتطوّرها، وسلو�ها من خلاالشّخص

  .اسيبواقع�ة الحدث و�دعو إلى مواجهة الواقع الس�

 :ب) المكان

ُ�عـدّ المكــان فـي القصــیدة عنصـرًا ســردّ�ا مهمــا؛ لارت�اطـه �الشّخصــّ�ة والزمـان، و"هــو الـذي �جعــل الأحــداث 
شیئا محتمـل الوقـوع، �معنـى یـوهم بواقعیتهـا، إنّـه �قـوم �الـدّور نفسـه الـذي �قـوم �ـه الـدّ�كور، �النس�ة للقارئ 

 .)2(والخش�ة في المسرح، وطب�عي أي حدث لا �مكن أن یتصوّر وقوعه إلا ضمن إطار مكاني معیّن"

نـــى أنّ الإنســـان و�ـــرت�ط المكـــان بــــ: "إنتـــاج ذاكـــرة ثقافّ�ـــة، تخلّـــد حضـــور الإنســـان وأفعالـــه، وممارســـاته، �مع
 .)3(�صنع للأمكنة تار�خًا سردّ�ا حتى یؤّ�د حضوره حق�قة ورمزًا"

 ومن النماذج الشّعر�ة الّتي اتّخذ فیها المكان دلالات متعددة:

وتجســد   2011هــي قصـیدة صــدرت فـي و قصـیدة "جئنـا ولــم �كـن المكــان هنـا"، للشــاعر زهیـر أبــو شـایب، 
  .فقدان الهو�ة وض�اع الذات

  :شّاعر�قول ال

 "لم تتر�وا أرضا لنحلم فوقها

 فدعوا السماء مكانها

 لنرى 

 دعوا الماضي �ما هو

 في مكان آخر

 الماضي الّذي لم �أتِ �عدُ 

 دعوا سرا�ا �اف�ا
                                                           

 .121ص 1978الكو�ت،، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب،1ط اتجاهات الشّعر المعاصر،ع�اس، إحسان، )1(
 .65، صبن�ة النص السّرديلحمداني، حمید، )2(
 .71ص، 2008بیروت،  ، دار الكتاب الجدید1ط الأنظمة الس�م�ائّ�ة (دراسة في السّرد العر�ي القد�م)،،سرحان، هیثم)3(
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 كي نعبر الصحراء نحو الله

 كي نتعلم الضوء المكسر والحنینا

 جئنا ولم �كن المكان هنا

 وعلّقنا المنازل في الج�ال

 )1(جدّات وألّفنا السنینا"كأنّها أرواح 

�جســـد عنوان"جئنـــا ولـــم �كـــن المكـــان هنـــا" فقـــدان المكـــان وضـــ�اعه، فالسّـــارد الّـــذي یتحـــدّث �صـــوت الأنـــا 
الجماع�ــة، �صـــوّر موقفــه ممـــا حــدث مـــن ســلب وتغییـــر فــي هو�ـــة المكــان، وهـــذا مــا یتضـــح مــن توظ�ـــف 

حق�قـي الّـذي �عرفـه السّـارد فـي ذهنـه  و�ـین الظرف "هنا"، الّذي یدل على الت�اعد والانفصال بین المكـان ال
  .ماهو موجود

وتدل لفظة المكان على الوطن المفقود، الّـذي �جسّـد ضـ�اع الـذّات والهو�ـة، والوجـود �مـا أنّ لفظـة المكـان 
تشمل �ل ما�ح�ط �الوطن من أمكنة تمثل ذاكرة إنسـان�ة، والشّـاعر فـي توظ�فـه الأنـا الجمع�ـة �جسـد مـدى 

  .یق �المكان وأحقیتها �ه، فالعلاقة بین الشّخص�ة والمكان علاقة وجود واكتمال و��انارت�اطها الوث

و�لاحـظ أنّ السّـارد �خاطـب الآخــر، وهـذا مـا �جعـل المتلقــي �كتشـف دوره فـي السـ�طرة علــى �ـل مـا یتعلــق 
  .�المكان وتغییر ملامحه

، فكـل منهمـا یـؤثر فـي )2(كامل�ة بینهماوجاء وصف المكان في القصیدة مرت�طا �الزمان لتجسید العلاقة الت
ــق الشّخصــ�ة �الماضــي  الآخــر، وهــذا مــا �مــنح القصــیدة طاقــة دلال�ــة تجعــل المتلقــي یتأمــل فــي ســبب تعلّ

  .وتفاعلها معه وتشبّثها �ه؛ لما �حقق لها من استقرار لم تجده في الزمان الحاضر

صـاف ماد�ـة لـه؛ لأنّ المكـان لـم �عـد �حقـق السّارد  إلى وصف المكان �إشـارات عـابرة دون رسـم أو  وعمد 
  .الاستقرار إنّما صار م�عثا على تهدید الوجود والهو�ة

 :ج) الحدث

�عدّ الحدث عنصرًا أساس�ا لحر�ة السـرد، و�تشـكّل الحـدث �ـأكثر مـن ��ف�ـة سـرد�ة، فإمّـا �كـون قائمـا علـى 
�الوحــدة والدّلالــة، وتتلاحــق مــن خــلال  التراتبّ�ــة وهنــا �كــون ع�ــارة عــن" سلســلة مــن الوقــائع المتصــلة تتســم

 .)3(بدا�ة ووسط ونها�ة"
                                                           

 .110-108ص، 2011،عمان، ، الأهلّ�ة للنشر والتوز�ع 1، طظل اللیلأبو شایب، زهیر ، )1(
إشـراف الـد�تور نـا�ف العجلـوني، جامعـة الیرمـوك، ، رسـالة ماجسـتیر، المكـان فـي شـعر حیـدر محمـود)، 2006للاستفادة انظـر: ال�عـول، فاطمـة ()2(

 .8ص
 .19، ص2003، القاهرة،، القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة1ترجمة: عابد خزندار، ط المصطلح السردي،برنس، جیرالد )3(
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  .و�مّا �سیر في مسارات متفرّعة عبر اللوحات والمشاهد والأزمنة في القصیدة

"قفـــي ساعة"للشّـــاعر تمـــ�م : ومـــن النمـــاذج الشّـــعرّ�ة التـــي ســـار فیهـــا الحـــدث متفرّعـــا بـــین الأزمنـــة، قصـــیدة
غــوثي فــي القصــیدة واقــع الأمــة العر��ــة وانكســاراتها وحاضــرها المــؤلم، البرغــوثي �صــوّر الشّــاعر تمــ�م البر 

وذلـــك بتوظ�ـــف شخصـــ�ة السّـــارد، التـــي تمثـــل الأنـــا الجماعّ�ـــة، فالســـارد یتحـــرّك عبـــر الأمكنـــة والشّـــخوص 
  .و�تفاعل معها

ین و�لاحظ أن الحدث في القصیدة یتطوّر و�تقدّم �شكل تدر�جي، فالبدا�ة تتضمن استحضـارا لشخصـ�ة تعـ
الشّاعر على حزنه، وذلك �عادة الشعراء القدامى  في وقوفهم على الأطلال، إذ جعل الشّاعر من توظ�ف 
هـذه الشّخصــ�ة نقطــة انطـلاق للحــدث الّــذي اتخــذ منحـى تصــاعد�ا فــي البدا�ــة إلا أنّ السّـارد �عــد ذلــك أخــذ 

 �سترجع طفولته ل�كسر تراتب�ة الحدث:

ـــــذُ  ـــــا عَـــــالِمٌ �ـــــالحُزْنِ مُنْ ـــــولَتي "أَنَ  طُفُ
 

ـــــي فمـــــا أُخْطِ�ـــــهِ حـــــینَ أُقَابِلُـــــهْ    رف�ق
ــــــــــــاً إذا مــــــــــــا أَرَاحَهــــــــــــا   و�نَّ لَــــــــــــهُ َ�فَّ

 
ـــه  ـــالكَفِّ َ�اهِلُ ـــامَ � ـــلٍ مـــا قَ ـــى جَبَ  عَلَ

ـــــــبٍ بهـــــــا  ـــــــا علـــــــى عَقِ ـــــــي رأسً  ُ�قَلِّبُن
 

 )1(كما أَمْسَـكَتْ سَـاقَ الوَلِیـدِ قَوَابِلُـه" 

یلاحــظ أنّ السّــارد یتفاعــل مــع الحــدث فیبــدأ �اســترجاع الــزمن منــذ الطفولــة، �مــا عمــد إلــى تجســید الحــزن  
و�ستط�ع المتلقي أن وتشخ�صه �صور مشهدّ�ة سرد�ة سینمائّ�ة، تتكونّ من المكان والشخص�ات والحر�ة، 

إلــى منحــه ســمات حر�ّ�ــة  یــدرك الحــزن والحالــة الشّــعور�ة فــي ذات السّــارد مــن خــلال تشخ�صــه الحــزن إذ عمــد
تضـفي علـى الصّــورة المشـهدّ�ة تتا�عــا و�ثافـة تصــو�ر�ة واختـزالا، �مــا تجعـل المتلقــي یتأمـل قــوّة الحـزن فــي ذات 

  .السارد من خلال هذه الصور المشهد�ة السینمائّ�ة

الأمكنــة و�لاحـظ أن الحــدث فـي القصــیدة �ســتمر فـي التقــدم مـن خــلال شخصــ�ة السـارد الّــذي یتحـرّك عبــر 
  .والشّخوص والمشاهد

و�راوح السارد في توظ�ـف ضـمیر المـتكلم وضـمیر المخاطـب، وذلـك للفـت انت�ـاه المتلقـي وجعلـه جـزءا مـن 
  :الحدث وشاهدا عل�ه ومتوغلا ف�ه �قول

 ترى الطفلَ مِـنْ تحـت الجـدارِ مناد�ـا
 

ـــهْ    أبـــي لا تَخَـــفْ والمـــوتُ یَهْطُـــلُ وابِلُ
ــــــــــــــــهِ وَوَالِــــــــــــــــدُهُ رُعَْ�ــــــــــــــــاً    ُ�شِــــــــــــــــیرُ َ�كَفِّ

 
ــه   )2(وَتَعْجَــزُ عَــنْ رَدِّ الرَّصَــاصِ أَنَامِلُ

في هذا المشهد التصو�ري، یوظّف الشّاعر مشهد قتل الطفل محمد الدرّة على ید الآخر الصهیوني، وذلك  
�صــور مشــهد�ة ســرد�ة ســینمائ�ة تتضــمن المكــان، والشّخصــ�ات، والحــوار، وهــذا مــا �منحهــا أ�عــادا �صــر�ة 

                                                           
 .97ص في القدس،البرغوثي، تم�م، )1(
 .98نفسه، ص رجعالم)2(
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�ة وحر��ة، فتوظ�ف الكامیرا ورصد حر�ة الشّخص�ات والحوار وتفاصیل المكان(الجـدار) وردّة فعـل وصوت
الشّخص�ات یثیر الحالة الشعور�ة والنفس�ة لدى المتلقي و�جعله متفاعلا مع الحدث، و�عـد توظ�ـف الحـوار 

�مــا �مكّـن المتلقــي أن  إیهامـا �الواقع�ـة، و�شــفا لطب�عـة الشخصـ�ات، الأمــر الـذي �قـوّي مــن تـأثیر الحـدث،
  .�ع�ش تفاصیله

  :و�نتقل السّارد في القصیدة بین أمكنة وأزمنة متعددة، وهذا ما یتجلى في قوله

ـــــى شَـــــطِّ العِـــــرَاقِ َ�ـــــأَنَّهُمْ   وَقَتْلَـــــى عَلَ
 

سْــــمَ غَازِلُــــهْ   ــــقَ الرَّ ــــوشُ ِ�سَــــاطٍ دَقَّ  نُقُ
 ُ�صَـــــــلَّى عَلَْ�ـــــــهِ ثُـــــــمَّ یُوطَـــــــأُ َ�عْـــــــدَها 

 
ـــــــهْ    )1(وََ�حْـــــــرِفُ عُنْـــــــهُ عَیْنَـــــــهُ مُتَنَاوِلُ

إنّ تصو�ر حال العراق، �منح القصیدة طا�عا شمول�ا ممتدا إلـى �ـل هو�ـة عر�ّ�ـة، فالأمكنـة والأزمنـة علـى  
بواقعّ�ــة  تصــو�ر�ة ســینمائّ�ة تــوهم المتلقــي اختلافهــا تتضــافر لتجســید واقــع الأمــة العر��ــة المــؤلم فــي مشــاهد

اعلا معــه متــأثرا �ــه، �مــا أنّ الحــدث فــي مســاراته وتفرعــه عبــر الزمــان والمكــان و�ســره الحــدث وتجعلــه متفــ
خط الزمن، جعل بناء الصورة یتضمن المكـان والزمـان والحـوار والشّخصـ�ات والتشـخ�ص وتراسـل الحـواس 

  .لتشكیل صورة مشهد�ة سینمائ�ة �لّ�ة تتضافر مع العناصر الجزئ�ة لتشكیل القصیدة

*** 

تقدّم یلاحظ أنّ عناصر السّرد المتمثلة �الشّخصّ�ات، والزمان، والمكان، والحدث،كان لها أثر في ومما 
بناء القصیدة، ودور في تجسید الرؤ�ة الكلّ�ة وتلقّیها، �ما أثّرت في تشكیل الصّورة الفنّ�ة، وتجسید الأ�عاد 

 الدّلالّ�ة.
 

 الصّورة السّردّ�ة السینمائّ�ة: ثالثا

لشّاعر من بین الشّعر والسّینما علاقة متداخلة، فالصّورة تجسد نقطة تقاطع بینهما، إذ �سعى ا تعد العلاقة
 ه.خلالها أن �شكّل قصیدت

والسّــینما فــي اعتمادهــا علــى الصّــورة المتحرّكــة التــي یــدخل فــي تكو�نهــا العنصــر الصّــوتي، تحقّــق الجاذبّ�ــة 
المَشـــاهد عـــن طر�ـــق اللقطـــات القر��ـــة وال�عیـــدة ووصـــف والدّهشـــة للمشـــاهد، �مـــا أنّ قـــدرتها علـــى الـــتحكّم �

المونتـاج فـي إعـادة  وقدرة على تجسید الرّؤ�ة، و�مثل المشهد العام من زاو�ة عین الطائر، �منحها انس�ابّ�ة
ترتی�ــه اللقطــات والمشــاهد إضــافة جمالّ�ــة ودلالّ�ــة علــى الصّــورة المتحرّكــة، وهــذا جم�عــه حفّــز الشّــعر علــى 

 ة.ه لمواك�ة هذه الثّورة التصو�ر�ّ وأسالی� تجدید أدواته
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فالشّـــعر المعاصـــر فـــي ســـع�ه للتجدیـــد أخـــذ ینفـــتح علـــى الفنـــون التـــي تضـــفي ثـــراء مشـــهدّ�ا علـــى تصـــو�ره 
الشّعريّ، ومع تداخل الأجناس الأدبّ�ة �ان للسینما دور في تحفیز الشّعر على الاستفادة منها "فتر�ی�ة فـن 

 .)1(صیلة الر�ط بین الصّورة والكلمة"السینما الحدیثة، تتألف من ح

إلا أنّ السّـــینما"فن �ختلـــف عـــن الفنـــون القولّ�ـــة؛ لاعتمـــاده �صـــورة أساســـّ�ة علـــى الصّـــورة، والحر�ـــة، 
والمشهد المتنقّل، ولكنّه في نفـس الوقـت �جمـع مـع فـن الصّـورة المتحرّكـة الكـلام والحـوار، و�هـذا یلتقـي مـع 

 .)2(القصّة التي تشكّل في عصرنا جزءا �بیرا من الفنون القولّ�ة"الفنون القولّ�ة �اعتماده على 

والشّعر �ما یتضمّنه من سرد یلتقي مع السینما في تصو�ر الجانب الحكائي، لهذا عمد إلى توظ�ف 
التقن�ـات السـینمائ�ة التـي تجسّـد رؤ�تـه �ك�ف�ـة مشـهد�ةتجعل المتلقـي یتأمـل دلالتهـا، و�تفاعـل معهـا، وسـیتم 

ــ ك مــن خــلال الوقــوف علــى مفهــوم اللقطــة وأحجامهــا، وزاو�ــة عــین الطــائر، والمونتــاج، و��ــان توضــ�ح ذل
  .الدلالة التي تجسّدها، وذلك ف�ما �أتي

 :اللقطة السینمائ�ة :أولا

ـــة إلـــى المعرفـــة �الأســـس التـــي تعینـــه علـــى ذلـــك، وتعـــد اللقطـــة  �حتـــاج الســـینمائي لتجســـید رؤ�تـــه الإخراجّ�
، �مـا "أنّ تسلسـل لقطـات متتا�عـة، مـن )3(الوحدة الصغرى للبن�ة الفلم�ة"الأسس، فهي "ائّ�ة أهم هذه السّینم

دون تغیّر مفاجآت زمنّ�ة �شـكل جـزءًا مسـتقلا أومشـهدًا، و�نّ مجموعـة مـن المنـاظر، أو الأجـزاء المسـتقلّة، 
 .)4(تشكّل قطعة، و�نّ عدّة قطع تشكّل فیلما"

 ومنها:، وتتخذ اللقطات أنواعًا متعدّدة

ا)2  :) اللقطة القر��ة جدا (اللقطة الكبیرة جد�

وهي: "اللقطة القر��ة جدا من موضوع التصو�ر، والتي تجعله �ملأ إطار الصورة وحـده مثـل وجـه الإنسـان 
أو أجـــزاء منـــه مثـــل العینـــین أو الأذن، أو الأنـــف والفـــم أو ســـماعة التلفـــون أوصـــندوق المجـــوهرات أو �اقـــة 

مثلا، وهي تفید التر�یز على شيء معـین وتوج�ـه الأنظـار إل�ـه مـن أجـل تقو�ـة الحـدث  الزهور في الأش�اء
الدرامي، وتعبئة الشعور و�عث الاهتمام �مجرى الأحداث أو تعمیق أ�عاد الشخص�ة، وهذه اللقطـة مـن أهـم 

 .)5(خصائص الفن السینمائي التي یتمیز بها الفلم عن المسرح و�ذلك اللقطة القر��ة"
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اذج الشّــعر�ة التــي تمثّــل اللقطــة الســینمائ�ة القر��ــة جــدا، قصــیدة "عینــان"، للشــاعر"محمود ومــن النمــ
 .درو�ش"، التي �صوّر فیها جمال العینین، ضمن فضاء أثیري جمالي

  :�قول

 "عیْنَان تَائِهَتَان فِي الألَْوَان

 خضْرَوَانِ قَبْلَ الْعُشْب

 زَرْقَاوَانِ قَبْلَ الْفَجْر

 لَوْنَ الْمَاءتَقْتَِ�سَانِ 

َ�انِ إلى الُْ�حَیْرَةِ نَظْرَةً عَسَلِ�َّةً   ثُمَّ تُصَوِّ

 فََ�صِیر لَوْنُ الْمَاءِ أَخْضَرَ 

*** 

طُوح  تَكْبُرَانِ إِذا النُّجوم تنزهت فَوْق السُّ

 وَتَصْغُرَانِ عَلَى سَرِ�رِ الْحُبّ 

 اللَّیْلتَنْفَتِحَان َ�يْ تَسْتَقْبِلا حُلُمًا تَرَقْرَقَ فِي جُفُون 

 تَنْغَلِقَان َ�يْ تَسْتَقْبِلا عَسَلا تَدَفَّقَ مِنْ قَفِیرِ النَّحْل

 تنطفئان �اللاشيء شعر�ا غموضا عاطف�ا

  :�شعل الغا�ات �الأقمار، ثم تعذ�ان الظل

 )1(هل �خضوضر الز�تي والكحلي فيّ أنا الرمادي المحاید؟"

وظ�ــف اللقطــة �قــوم بتصــو�ر العینــین ولونهمــا بتتــدور هــذه القصــیدة فــي فضــاء أثیــري جمــالي، فالشّــاعر 
اللـون والفعـل والحر�ـة والتـأثیر والتنـاقض، وذلـك عبـر سلسـلة مـن الصـور والتشـبیهات القر��ة التي تتضمن 

والمفارقات والاستعارات، إذ عمد الشاعر إلى تقر�ب اللقطة إلى العینـین لتحدیـد لونهـا مـن خـلال تصـو�رها 
و�لاحظ أن الشاعر اعتمد في التصو�ر على الإضاءة والتوقیت واللون والحجـم  من ألوان، ما في الطب�عة�

فالتوقیت یتجسد في توظ�ف الزمن "قبل العشب، قبـل الفجـر" فـي محاولـة لل�حـث عـن تفاصـیل اللـون وهـذا 
 .دلالة على أن لون العینین أسبق من الزمن وهذا ما �جسد مفارقة جمال�ة

                                                           
 .21-20ص 2009،بیروت، ر�اض الر�س للكتب والنشر،   1، طلا أر�د لهذي القصیدة أن تنتهيدرو�ش، محمود،  )1(
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 ،تصــو�ان ،(تقت�ســان)1(متحر�ــة تجلّــت بتوظ�ــف الأفعــال المضــارعة  و�عتمــد الشــاعر علــى لقطــات ســر�عة
طـة القر��ـة تكبران، تصغران، تنفتحان، تنغلقان، تنطفئان) إذ یلاحظ أن حر�ة العیون وحجمها في هـذه اللق

  .تأثیرهما في الطب�عةالمتتا�عة تجسد قوّة 

إن هذه اللقطة القر��ة جعلت المتلقي �شاهد العینین من مسافة قر��ـة، و�رصـد تحـوّلات اللـون وتأثیرهـا �مـا 
أن اللقطـات فـي مجموعهـا، شـكّلت مشــهدا سـینمائ�ا مرئ�ـا متـدفقا �التــأو�لات والـدلالات التـي تحفّـز المتلقــي 

  .�عة على التأمّل في الكثافة التصو�ر�ة التي تجمع بین اللقطات المتتا

 :المونتاج :ثالثا

، �ما أنّه "عملّ�ة فنّ�ـة وحرفّ�ـة فـي وقـت واحـد، تقـوم أساسًـا علـى )2(هو "تنظ�م المشاهد واللقطات المُصوّرة"
 .)3(عملیتي القطع، واللصق، وتر�یب اللقطات في السّ�اق الطّب�عي، ل�طابق السّرد الفیلمي"

م �إنتاج علاقة جدیدة بین اللقطات السـینمائّ�ة �عـد تجم�عهـا و�عد المونتاج من الوسائل السینمائّ�ة التي تقو 
"و�مثّـــل المونتـــاج فـــي لغـــة السّـــینما، مـــا�قوم �ـــه النحـــو فـــي لغـــة الشّـــعر مـــن تحدیـــد العلاقـــات بـــین الأجـــزاء 

 .)4(المختلفة من فاعلّ�ة، ومفعولّ�ة، فضلات مكملة"

 .تجسّد الدلالة والرؤ�ة السّینمائّ�ةوهذا ما یتضح من خلال أنواع المونتاج السینمائي، التي 

 المونتاج على أساس الترا�ط.:ومن أنواع المونتاج التي سیتم الوقوف علیها

 :المونتاج على أساس الترا�ط -أ

لرؤ�ـة �قصد �ه:"تقد�م مجموعة مـن الصّـور، أو العناصـر المختلفـة التـي تؤلّـف فـي مجموعهـا إطـارًا عامّـا ل
ترتیب اللقطات في رسم الجو النّفسي علـى أسـاس التـرا�ط بـین اللقطـات، لأن على الشّعرّ�ة. و�عتمد الشّاعر 

كــل لقطــة مــن هــذه اللقطــات المتنــاثرة تقّــدم ُ�عــدا مــن أ�عــاد هــذا الجــو النّفســي، �حیــث لا ینتهــي القــارئ مــن 
 .)5(است�عاب هذه اللقطات حتى �كون قد ارتسم في نفسه انط�اع متكامل عن هذا الجو �شتى أ�عاده"

النماذج الشّعرّ�ة قصیدة البنت الصرخة، لمحمود درو�ش، الّتي �جسّد فیها صرخة بنت فقدت عائلتها  ومن
علــى یــد العــدو الصــهیوني �غــزة، وهــذا مــا جعــل صــرختها تتجاوزالمكــان والزمــان نحــو الأبــد، ومــن هنــا �ــان 

  .المعاناة المستمرة توظ�ف المونتاج القائم على الترا�ط الزّمني لتجسید الصرخة الممتدة التي تجسد
                                                           

: دراسـة فـي التر�یـب والدلالـة، مجلـة الزمن النحويّ في مقام ال�اسمین لخالد الكر�ـيانظر وظ�فة الأفعال المضارعة: الغرای�ة، علاء الدین أحمد،  )1(
 وما �عدها. 190، صم 2010، 1، العدد 37دراسات، العلوم الإنسانّ�ة والاجتماعّ�ة، الجامعة الأردنّ�ة، المجلد 

 .386ص،  2000،، مكت�ة لبنان ناشرون،بیروت5، طجم المصطلحات الفنّ�ة والهندسّ�ةمع، الخطیب، أحمد )2(
 .92، ص1973،مصر، ، الهیئة المصرّ�ة العامة للكتبمعجم الفن السینمائي، مرسي، أحمد ووه�ه، مجدي) 3(
 .40، صقراءة الصّورة وصور القراءةفضل، صلاح،  )4(
 .230-229ص1977، مصر،، دار الفصحى للط�اعة والنشر1، طالعر��ة الحدیثةعن بناء القصیدة ،زاید، علي عشري )5(
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  :�قول

 "على شاطئ ال�حر بنتٌ. وللبنت أهَلٌ 

 وللأهل بیتٌ. وللبیت نافذتان و�ابْ 

 وفي ال�حر �ارجَةٌ تتسَلَّى

 �صَیْدِ المُشَاة على شاطئ ال�حر

 سَْ�عَةٌ ’ خَمْسَةٌ ’ أَر�عَةٌ 

 �سقطون على الرمل، والبنتُ تنجو قلیلاً 

 لأنَّ یدًا من ض�ابْ 

 إلهیَّـةً أَسْعَفَتْها، فنادتْ: أَبيیدًا ما 

 �ا أَبي! قُمْ لنرجع، فال�حر ل�س لأمثالنا

 لم ُ�جِبْــها أبوها الـمُسَجَّي على ظلِّهِ 

 في مهبِّ الغ�ابْ 

 دَمٌ في النخیل، دَمٌ في السحابْ 

 �طیر بها الصوتُ أعَلى وأَ�عدَ مِنْ 

 شاطئ ال�حر. تصرخ في لیل بَرّ�ة، 

 لا صدى للصدى

 هي الصرخةَ الأبدیَّـةَ في خَبَرٍ  فتصیر

 عاجلٍ، لم �عد خبرًا عاجلاً 

 عندما

 )1(عادت الطائرات لتقصف بیتًا بنافذتین و�ابْ"

یلاحــظ فــي القصــیدة أن هنــاك مشــهدین لحــدثین مختلفــین یتطــوران معــا، فالحــدث الأول یتمثــل  بتصــو�ر 
البنـــت الموجـــودة علـــى الشـــاطئ وتصـــو�ر �ـــل مـــا �حـــ�ط بهـــا بلقطـــات متسلســـلة (الأهـــل، والبیـــت، نافـــذتان 

                                                           
 .17ص 2009بیروت،، ر�اض الر�س للكتب والنشر،2، طأثر الفراشةدرو�ش، محمود، ) 1(
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هم فتقتــل و�ــاب). أمــا الحــدث الثــاني فیتمثــل بتصــو�ر آلــة الحــرب التــي تمــارس تســلیتها �قــنص النــاس وقــتل
  .الأب

 .فتأتي صرخة البنت، ثم تعود ال�ارجة لقصف البیت

إن هذین الحدثین المختلفین، یتطوّران معا في القصیدة في نفس الزمن، وهذا ما جعل المونتاج القائم على 
ـــذي جعـــل الم�شـــكّل مشـــهدا ســـینمائ�ا  التـــرا�ط الزمنـــي، ـــدا فـــي الزمـــان والمكـــان، الأمـــر الّ تلقـــي �عـــ�ش ممت

 ا.مالحدثین، و�تفاعل معه

و�لاحــظ أن توظ�ــف المونتــاج حقّــق تماســكا وانســجاما فــي الصــورة المشــهد�ة الســینمائ�ة فالصرخةجسّــدت 
الانسـجام والتنـاغم  المونتـاج لتحقـقالخ�ط والرا�ط الممتد الذي جمع بین حدثین مختلفین، وذلـك مـن خـلال 

ئ�ة في القصیدة وهذا مـا جعـل الصـرخة تشـكّل صـورة الموضوعي والبنائي للصورة الشعر�ة السرد�ة السینما
  .كلّ�ة متضافرة �ستط�ع المتلقي من خلالها أن یتأمل الأحداث و�تفاعل معها و�تأثر بها

 الخاتمة

في الختام لا بد من الوقوف على أهم النتائج التي توصّلت إلیهاهذه الدراسة، التي حاولت الكشف 
  :وهي لعر�ي المعاصرعن السرد في الشعر ا

وسائل تعبیر�ة وق�م فن�ة استجا�ة للمتغیرات على توظ�ف العر�ي المعاصر  الشاعرحرص  •
 ة.الاجتماع�ة والس�اس�

 .زوعه نحو السرد، وانفتاحه على الأجناس الأدب�ةالعر�ي المعاصر نأثبت الشعر  •
وتماسكه من لم �عد البناء الشعري �ستمد وحدته من تراتب�ة الأحداث، إنما أخذ �حقق انسجامه  •

تفاعل الحدث مع المشاهد، وتوظ�ف المونتاج واللقطات السینمائ�ة، وتقن�ة تعدد الأصوات 
  .وتوظ�ف المفارقات والاستعارات والرموز

صارت الصورة الشّعر�ة تتجه نحو ثقافة العین، إذ إنها تحفز ذهن المتلقي على القراءة والتأمل،  •
  .تّصو�رّ�ةوذلك من خلال اعتمادها على المشاهد ال

تشكلت التقن�ات الحوار�ة من خلال الدراما وهذا ما منح القصیدة طا�عا درام�ا مما �عكس  •
  .د�مقراط�ة في السّرد، من خلال عرض وجهات النظر المختلفة، المتصارعة ف�ما بینها
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